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I. Bevezetd

Miként a hullamzas, olyan az egész. A sinus és cosinus gorbék talal-
kozasa, a hullamvonal mozgasa, gorbiilete — igy tér vissza Gjbol és
ajbél az avantgard az irodalomban, a mivészetben. Visszatekintve
a XX. szazadra, elmondhatjuk, hogy az elmult szaz év meghatéarozo
muvészeti irdanya, stilusa lett az avantgard. Még akkor is az lett, ha
dontd jelentdségl alkotdasok éppen nem az avantgard iranyzatok ré-
szeként sziilettek meg az elmult szazad folyaman, vagy akar az ilyen
tipusd mozgalmak figyelmen kiviil hagydsdval, s6t, ezen mozgalmak
ellenében lattak napvilagot, ,anti-avantgard” mezbe buijva. Tény,
hogy a szazadon ,végigsopornek” a legkiillonb6zébb avantgard irany-
zatok, 4j és 4j manifesztumok jelennek meg, Gjabb és Gjabb csoporto-
suldsok hirdetnek Gj és 4j utat a mivészi megformalasban.!
Sokszor meglepden nehéz a kiillonb6z6 avantgard mozgalmak ko-
zott kapcesolatot felfedezni, meghatdrozni azt a kozos nevezét, ami-
nek alapjan egy-egy mozgalom az avantgard kategéridba lenne so-
rolhat6. Kétségteleniill megallapithaté azonban — visszatekintve a
XX. szazadra —, hogy az avantgard torekvések létfeltétele valamiféle
civil tarsadalmi jelenlét. Mert az avantgard mdvészet és irodalom
alapvetden civil, vagyis masként gondolkodé: 1étezése elképzelhe-
tetlen egy totalitaridnus diktataraban. Nem véletlen, hogy az ilyen
jellegt torekvéseket egy id§ utan sorra tiltotta be a sztalini vagy
a hitleri terror. Pontosabban fogalmazva: az avantgard csak de-
mokracidban, vagy olyan ,puha” diktataraban tud létezni, amelyik

1 A nemzetkozi irodalomtudomanyban mindezen folyamatok osszessége sokszor a
klasszikus modernitas, illetve kés6- vagy ,posztmodern” jelzéket kapja, amely az akar
mar az 1850-es években megkezdddott, és kétségteleniil napjainkig tarté ,hulldmzas”
leirasat foglalja magaba. Olyan irdnyzatok, mint az expresszionizmus, amelyik mar a
XIX. szazad végén megjelenik, és az avantgard ,folyamatos valsagait” figyelmen kivil
hagyva tart tulajdonképpen a XX. szazad végéig, valdjaban kilogni latszanak az avantgard
szlikosnek bizonyulé keretébdl. Lasd ebben a témaban: Bokay Antal, Irodalomtudomdny
a modern és a posztmodern korban, Osiris, Budapest, 2006. Bevezetés a modern
irodalomelméletbe, szerk. Ann JEFFERSON — David RoBEy, Osiris, Budapest, 1995, 301.
A modern irodalomtudomdny kialakuldsa. A pozitivizmustdl a strukturalizmusig, szerk.
Bokay Antal — ViLcsek Béla, Osiris, Budapest, 1998, 636. (szoveggytjtemény) Hans Robert
Jauss, Recepcidelmélet — esztétikai tapasztalat — irodalmi hermeneutika, Osiris, Budapest,
1999, 9-86.
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mar képtelen ellenérzése ala vonni a mivészetek egészét: ilyen volt
példaul legutébb Magyarorszagon a 80-as évek, amikor is a totalis
rendszer lassu felbomlasaban kibontakozhattak az avantgard torek-
vések, kihaszndlva az igényt egy szitudcios avantgdrd létrejottére.
A zart, totalitarianus rendszereknek minden kivilallas elfogad-
hatatlan, ezért idegen és iild6zendd szamukra az avantgard, mert az
avantgard maga a mdssdg, a kiilonbozéség, a ,még-eddig-soha-nem-
volt” felmutatdasa. Az avantgard minden esetben kisérleti: ebbél ko-
vetkezden egyedi és kiilonb6z6. Az avantgard tehat idegen a kor m-
vészeti és tarsadalmi kozegében, amelybe belesziiletik, és idegensége
a tobbség érzelmeinek mindenkori felkorbacsolgja, ténylegesen is
spolgdrpukkaszts”. Idegensége és kitaszitottsdga okan a kisebbségi
életforméakkal és gondolkoddssal azonosul, és — helyzetébdl ad6do-
an — érzékenyen reagal minden kisebbségellenes diszkriminaciéra.
Természetébdl adédéan elitéli az antidemokratikus megnyilvanula-
sokat, még akkor is, ha nem mindig demokratikus az a program,
amit meghirdet. Ugyanakkor és mindezzel egyiitt a XX. szdzad azt
is bizonyitja, hogy az avantgard mozgalmak énmagukban is parado-
xonok sorozatat produkaljak: hiszen akar inspiraldi is lehetnek — és
voltak is — politikai mozgalmaknak és totalitarianus ideolégiaknak.
Paradoxon az is, hogy a ,tarsadalmi elkételezettség” mellett és az-
zal egyutt bizonyos avantgard megnyilvanulasok tokéletesen ,élet-
idegenek” is lehetnek, ,érzéketleniil” és ,hidegen” fordulhatnak el
tarsadalmi problémaktol, és arisztokratikusan ,elefantecsonttorony-
ba” vonulnak vissza, ha miivészi elkotelezettségiik ezt diktalja sza-
mukra. Persze, és ez Gjabb paradoxon, mindezzel egyiitt is — és ez is
szamtalanszor bebizonyosodott, gondoljunk itt a Bauhaus-mozgalom
hasznossagara, vagy az amerikai ,dizajn” sziiletésére — az ,életide-
gen avantgard” térekvések anyagelvi elképzelései hasznosithatéak
lehetnek tudomanyban, épitészetben, miszakilag és tarsadalmilag
hasznos — vagy ,haszontalan” — absztrakt gondolkoddasban. Hogy
mennyire jelentds ez a ,hasznosulas”, akar filozofiai, akar tér-szem-
léleti megkozelitésben, arra Bacs6 Béla egyik kortarsunk kiallitasa
kapcsan is ravilagitott. Mint megfogalmazza Megyik Janos mivé-
szetérél beszélve, a latott az, ami egyaltalan ,kiterjeszthetd a latha-
tora, vagyis az, ami lathat6, az éppen pertinens a latottat illetGen.
Megyik Janos miveiben egyszerre jelenik meg a nem-lathaté barmi-
nemd reprezentacigjanak tilalma, a latas planimetrikus korlatoza-
sanak megtorése, ugyanakkor nem hoz létre illuzérikus teret az én
valamiféle perspektivikus kiterjesztése dltal. Szandéka az absztrak-
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ciét célzb, a pusztan érzékin tulmend tobblet megjelenitése, annak
az el6re fel nem mérhetd dtlépésnek a bemutatdsa, amikor a md tal
az én-centrumu perspektivaképzésen olyan tereket nyit, amelyek
csak a miben allnak egyiivé 6ssze, metszik, korlatozzak, és egyben
allandéan képzik is egymast.” Az avantgard Gjitasok a mindennapi
életben megval6sul6 jelentdségére legutobb egy Moholy-Nagy-kialli-
tas kapcsan Botar Olivér is ramutatott, érzékeltetve azt is, hogy a
modernitas hogyan valik a hétkéznapok részévé.?

A paradoxonok sorozata folytatéodik. Hegyi Lorand, a téma egyik
legfontosabb kutatéja sokat foglalkozik példaul a dadaizmus ,ket-
t6s” természetével, azzal, hogy jelen van a dadaban — és altalaban
az avantgard mozgalmakban — az ,anti-mivészeti” oldal destruktiv,
defetisizalé, anarchikus és ironikus természetének és az ,,ij mivé-
szetet teremt§” oldal esztétikai célkitiizéseinek Osszevetésébdl faka-
d6 ambivalencia. Ahogy Hegyi is fogalmaz, ,valéjaban ez a kettds-
ség modellszertden igaz a radikalis avantgard minden expanzionista
torekvésére, hiszen a két oldal a dolog kétiranyu esztétikai mozga-
san alapul. Egyrészt a »negativ mivészetteremts akarat« fel akarja
szamolni a mivészet addigi formadit, fel akarja szamolni a fetisiszti-
kussa és piaciva valt mitargykultuszt, fel akarja szamolni 6nmagat
mint mdvészetet, és egy ujfajta »totalis valésag« létrehozasat kisérli
meg, immar nem a szétrombolt hagyomanyos miivészet keretei ko-
zo6tt, hanem az életfolyamatok és tarsadalmi mozgasok valésagaban.
Masrészt viszont minden ilyen irdnyua torekvése mégis alapvetéen
esztétikai természetd, s a »totalis valésagrol« kialakitott képe éppen
annyira »mivészi«, mint amennyire »anti-mtvészeti«. A valésag le-
romboldasanak, a hagyomanyos, elidegenedett mivészet-valésag vi-
szony destrualasanak médszere éppoly »miivészi«, mint mivészetta-
gado: a dadaizmus, a sziirrealizmus és a konstruktivizmus minden
olyan kisérlete, amely egy 1j, »totalis valosag« 1étrehozasat célozta
meg, egyben Gj mivészetet is teremtett.™

Mint Hegyi a késdbbiekben megjegyzi, ennek az 1j, a mivészi
kreativitast és a mtivészet szamara fenntartott intencionalis

2 Bacso Béla, Reduktiv miivészet. Megyik Jdanos miiveihez, http://www.raiffeisen.hu/rai-
portal/raiportal/gallery/hu/megyik/muelemzes.pdf

3 BorAr Olivér, Természet és technika: Az ujraértelmezett Moholy-Nagy 1916-1923,
kiallitaskatalégus, Pécs, 2008.

4 Hegvt Lorand, ,Trans-avantgdrd” — ,post-modern” — ,uj szubjektivizmus”, avagy az
expanzié utani miivészet a nyolcvanas évek kiiszébén, Aktudlis Levél 1983. marcius, 42.
(Az AL/3 melléklete)
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cselekvést kiterjesztd, az élet egészére atvivd ,negativ mivészet-
teremtd akaratnak” valdjaban ,pozitiv mivészetteremts” eredmé-
nyei sziilettek; 4j mivészet sziiletett a régi romjain, s ezt az 4j md-
vészetet a tarsadalmi befogadas is mivészetként vette tudomasul,
még ha felhaborodott is, még ha kikozositette is — egy ideig. Nos,
az avantgard immanens jellege éppen az, hogy a ,negativ mivé-
szetteremtés” a fenndall6 mivészeti struktarakkal szemben valé-
ban ,negativ”, vagyis oppoziciés viszonyt alakitott ki, fellazitotta
a mivészi megkozelités egészét — és ez 4j milvészi megformalast
eredményezett a nem avantgard indittatasd alkotok esetében is.
A fentebb emlitett ,hullamzas” az avantgard ezen jellegébdl fakad,
és a sok-sok latszdlagos ,paradoxon” is ennek a sajatos tulajdonsa-
ganak tudhat6 be.?

Visszatekintve az elmult évszazadra, lathatjuk, hogy a XX. sza-
zad elsd évtizedei a nagy mivészeti forrongasok jegyében teltek el.
Az avantgard — a ,masként gondolkodas” — ekkor még politikai és
ideologikus elképzelésekkel egyiitt jelentkezik, jelent6s visszhangot
keltve a legkilonbozébb tarsadalmi rétegekben. A szazad eleji ,,iz-
musok” megjelenésének hatterében a mivészi 6nkifejezés megujita-
sanak igénye mellett alapvetden a tarsadalmi valtozasok iranti aka-
rat volt jelen, az a — sok tekintetben — ma mar megmosolyogtatéan
romantikus, a felvilagosodas kora 6ta ismerds elképzelés, hogy jon
egy kor — esetiinkben ez a XX. szazad lett volna —, amely majd el-
hozza a ,tarsadalmi igazsagossagot”.

A szocidlis és jogi egyenldség, a ,tarsadalmi igazsdgossag” meg-
teremtésének kisérlete jellemezte a szdzadel§ tomegmozgalmait. A
felvilagosodas eszméinek, a szabadsdg, egyenléség, testvériség har-
mas jelszavanak a tovabbélése természetes volt a kor miivészeinek,
iréinak gondolkodasdban. Leegyszerisitve azt mondhatjuk, hogy
minden magara adé humanista értelmiségi baloldali volt, magat de-
mokratanak vallotta, és a szocidlis kérdések irant fogékonynak. A
modernitas korat éljiikk a szdzadeldn: tal vagyunk a szecesszi6 ben-
sGséges, polgari miligjén, a szazad kezdete 4j perspektivakat ad, a
technika fejlédése azt az érzetet kelti az alkotékban és a mindennapi
emberben egyarant, hogy egy 1j, boldogabb jové valésithaté meg.

Az olasz és orosz futurista miivészek, a német expresszionista
alkotok miivészeti kidltvanyaikban tarsadalmi programokat (is)
hirdetnek, az ,4j tipust” emberhez vagy a ,technika csodaihoz” irt

5 Hegyi, 1. m., 43.
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6daik a fejlodés lehetségét jelenitik meg.® A kor, a szazadel6 kulcs-
szava a fejlédés: az ij miivészet igényével fellépd fiatal alkotok sza-
mara természetes lesz a kovetkeztetés, hogy a tarsadalmi fejlédés
egyiitt jar a mivészetek fejlédésével is. ,Mindent ki kell dobni, ami
régi, ami elavult”, hirdetik a futurista kialtvanyok szerz6i, és ezek
a szavak a szamukra azt jelentik, hogy valami 4j, valami magasabb
rendd mivészetre van sziikség.

A szazadel§ avantgardja pillanatok alatt lesz igen sokszind, a val-
tozasok iranti igény tobb mivészeti aramlatban masképp és masképp
nyilvanul meg. A fejlédés iranti kezdeti és naiv lelkesedés latvanyo-
san alabbhagy az elsé vilaghdbora kitorésével, a pozitiv vilagképet
felvaltja a csalédas és a dith: megjelenik a dadaizmus, Tristan Tzara,
Duchamp vagy Kurt Schwitters miiveiben mar semmiféle tarsadalmi
illizi6 nincsen, s6t, pillanatok alatt eltiinik a mivészet ,fejlédésének”
pozitivista elképzelése. A futurista és/vagy expresszionista lendiilet
csokken. A miivészet onmaga felé fordul, nem feltétleniil a tarsadal-
mi valtozasban, inkdbb a mialkotas szerves egységében akar kitel-
jesedni. Csak utalasszerd példa: Kassdk Lajosnal ekkor mar — ,ak-
tivizmusa” utan — szintén a konstruktivizmus egysége és tisztasaga
jelenik meg. Masképpen fogalmazva: a futurista lazadas és a dadaista
»,kd0sz” utan jon Malevics szuprematista Fekete négyzete, Theo van
Doesburg és Mondrian tgynevezett ,konkrét” mivészete. Mind-mind
olyan példa, amelyik azt mutatja, hogy az avantgard kezdeti harsany-
saga, extrovertalt jellege megvaltozik, a 1azadast egy 4j gondolkodas,
egy onreflexiv magatartas valtja fel.

Az els6 vilaghabord utani avantgard legf6bb hozadéka ez: gon-
dolkodas a mialkotasroél, a mialkotas belsé torvényeinek feltarasa.”
Tulajdonképpen ez lesz a XX. szdzad elsé fele avantgard mozgalmai-
nak a harmadik szakasza® és valtozata: a tarsadalmi elkotelezettsé-
gl és fejlédéskoncepcidval gazdag avantgardot, illetve az azt kovetd
onrombold, ,kaotikus” avantgardot felvaltja a megformaldas miként-
jére koncentral6 avantgard® — az a torekvés, amit osszefoglalé jelleg-
gel jel-tipusu”,'? illetve jelben létezd avantgardnak hivhatunk.!!

6 Vo.: Filippo Tommaso MARINETTI, Le Manifeste du futurisme, Le Figaro 1909. februar
20.

"Vé.: Peter BURGER, Theory of the Avant-garde, Manchester UP, Manchester, 1984.

8V6.: Bort Imre, A szecesszidtdl a daddig, Férum, Ujvidék, 1969.

9Vo.: AcziL Géza, Teremtd avantgdrd, Szépirodalmi, Budapest, 1988.

10Vé.: SzaBorcst Miklés, A neoavantgarde, Gondolat, Budapest, 1981.

1'V6.: BoHAR Andrés, Aktudlis avantgdrd, Réaci6, Budapest, 2002.
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Az els6 vilaghaboru utani korszak valtozatlanul sokszind: 1920-
ban Gabo és Pevsner kozzéteszi a Realizmus kidltvdanydt, Rodcsenko
megjelenteti a Produktivizmus kidltvanydt, 1924-ben megalakul a
Négy kékek csoportja, 1925-ben pedig Breton nyilvanossagra hozza
az Elsé sziirrealista kidltvanyt. Ezt koveti a Mdsodik sziirrealista
kidltvdany 1928-ban, majd megalakul a parizsi Abstraction-Création
csoport; 1936-ban pedig megjelenik a Tamké Siraté Karoly altal
megdalmodott Dimenzionista manifesztum. A Manifesztum sikeres:
megjelenésének pillanatdban a kor vezeté miivészeit, napjainkra
klasszikussa lett alkotokat tud maga mogé allitani. Picabia, Calder,
Duchamp, Kandinszkij, Moholy-Nagy Laszlé tobbek kozott azok a
miuivészek, akik fontosnak érzik neviiket adni a Tamké Siraté altal
életre hivott kialtvanyhoz. Hogy ez a fiatal, teljesen névtelen ma-
gyar koltd, aki addigi munkassagiaval még Budapesten sem tudott
elismerést kivivni maganak, hogyan is tudta megnyerni ezeket az
akkor mar nemzetkozi hird alkotékat a kialtvanya alairasahoz, an-
nak ismertetésére késébb térek ki. Mindenesetre tény, hogy rovid
ideig sikertorténet maga a Manifesztum, még akkor is, ha a dimen-
zionizmus mégsem lett klasszikus mozgalom. Kritikusai azt allitjak,
hogy nem volt mas, mint a miivészet vilagaba nagy csinnadrattaval
bevonul6 ezoterikus iranyzat. Tény azonban, hogy gyors hattérbe
szorulasaban mas tényezdk is kozrejatszottak. A dimenzionista el-
vek lefektetését kezdeményezd, majd megfogalmazo Tamké Siratéd
Karoly alkotéi palydja a kolté betegsége miatt koran félbeszakadt,
hirtelen kettétort. Igy tortént, hogy a dimenzionizmus méar a kezde-
tek kezdetén, tudatositasanak els6 szakaszaban elvesztette vezetd
egyéniségét, szellemi koordinatorat. Bar a dimenzionista elveket az
avantgard mihelyébdl kikeriilt fontosabb alkotasok szinte 6nma-
guktol is igazoltak, a dimenzionizmus Tamké Siratéban nem csak
elméleti tamaszat vesztette el. Megforditva: Tamké Siraté6 volt a jo-
val nagyobb vesztes. Sulyos betegséggel kiiszkodve, elszigeteltségé-
ben toredékes maradt miivészi palyaja, befejezetlen dimenzionista
mive. Talan ezért van, hogy a jogos érdemeit nem kell6en ismerd,
vagy éppen elhallgat6 mivészettorténészek és esztétdk mindmaig
inkabb mitfordit6i és gyermekkoltészeti munkassagat, valamint ja-
tékos verseit tartjak szamon; ezen mifajok apolgjaként rogzédott
neve a magyar muvészeti koztudatban is.

Ugyanakkor tény, hogy a dimenzionista alapelvek — természete-
sen Tamké Siraté Karolytél fiiggetleniil — a legkiilonbozébb mivé-
szeti iranyzatokban, s6t, szamelméleti, informatikai, szamitastech-
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nikai djitasokban jelentek meg. A XX. szdzad masodik felében sorra
szuletnek azok az elméletek, amelyek a mdalkotas zartsagat, egye-
diségét oldani kivanjak. A ,nyitott md”-elve, amelyet tobbek kozott
az olasz Umberto Eco is megfogalmaz, tulajdonképpen mar a tamkoi
életmdben is megjelenik. Az a tény pedig, hogy a XXI. szazad elején
mar interaktiv mdalkotasok jelennek meg, hogy maga az internet
mint lehetséges kommunikaciés és miivészi forma gyakorlati lehe-
t6séget ad akar az irodalom terén is a md sokiranyu, az olvasé altali
tovabbfejlesztésére, mutatja a tamkaéi dimenzionizmus értékeit.

A tamkoéi életmd egyik alapvetSen fontos fejezetérdl van szo te-
hat, amikor a dimenzionizmusrdél beszélink. Célom, hogy ehhez a
kiilonos torekvéshez, egyediilalléan sajatos vilaglatashoz kozelebb
hozzam az olvasét, felkeltve az érdeklGdést egy olyan alkoté irant,
aki mégiscsak szazadunk nagy klasszikusainak a baratjava, ideolo-
giai vezet@jévé valt néhany évre, Parizsban, majd tlnt el, névtele-
nil szinte, arrdl a kilonos szinpadrol, amit vilagirodalomnak, avagy
— ez utébbi mintajara — vilagmidvészetnek is nevezhetiink.

13

petocz-dimenzionista4_korr7.indd13 13 @ 2010.03.10. 8:21:08



I1. Kétféle avantgard:
kiildetéses és jelben 1étezé

Tamko¢ Siraté torekvéseinek vizsgalatakor nem szabad figyelmen ki-
viil hagyni azt a tényt, ami a XX. szazad elsG évtizedeiben korantsem
volt annyira egyértelmd, mint ahogy ma, visszatekintve az: nem be-
szélhetiink egységes avantgard indittatasrél. Masképpen szélva: a
sokszind avantgard mozgalmak mindegyike alapvetden két katego-
ridba sorolhato, a kialtas tipust, vagy masképpen kiildetéses, és a
jelben létezd, vagyis anyagcentrikus avantgardba.

Tény, hogy az avantgard mozgalmak a XX. szazad elején, egy
ergsen atpolitizalt korszakban jottek létre, a tobbségik meglehets-
sen erds ideologikus, tarsadalmi-politikai programot képviselt, il-
letve kozvetitett. Kidltas tipusu vagy masképpen kiildetéses avant-
gardnak azokat a mozgalmakat nevezhetjik, amelyekben (a XIX.
szazad végi mozgalmak egy részéhez hasonléan) a milvészi meg-
formalas, az 4j mtvészet megteremtésének igénye osszekapcso-
l6dott — sokszor tulhajszoltan és a mivészi szinvonal rovasara is
— a tarsadalom megvaltoztatasanak igényével. A kiildetéses avant-
gard — az expresszionizmus, a futurizmus, az aktivizmus, hogy
csak néhanyat emlitsek — a tarsadalmi valtoztatas hitével és ko-
raval kapcsolédott 6ssze, az alkotok — koztiik példaul Majakovszkij
és Marinetti, Kassdk és Barta Sandor —, vagy a hozzajuk csatla-
kozott ,holdudvar”, az 4j, a kialakulé-kialakitandé tarsadalmi be-
rendezkedés szellemi felépitményének szerették volna latni sajat
torekvéseiket. Visszatekintve az adott id6szakra, megallapithatjuk,
hogy atpolitizalt torekvéseik kudarcot vallottak, hiszen ez a tipusa
avantgard, ahogy arrdl korabban mar széltunk, jellegébdl adédéan
sem lehet tobb, mint a fennallé kritikaja, 6nmagabdl adédéan tehat
kisebbségi mivészet, igy a Majakovszkij- vagy Marinetti-féle tota-
lis kisérlet!? torekvéseik allammiivészetté emelésére egyértelmien
zsakutcanak bizonyult.

2 V6.: Vladimir Markov, Russian Futurism, Berkeley, University of California Press,
1968.
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A kérdésrél csupan érintblegesen szélva, az olasz, illetve szov-
jet-orosz példat kell megemliteni, hiszen ez a két futurista mozga-
lom keriilt — torténete soran — a legkozelebb a politikai hatalomhoz,
az egyik a fasizmus, a masik a bolsevizmus szolgdlataba szegddve.
Bebizonyosodott azonban, hogy a monolit rendszerek szamara kényel-
mesebben idomithato és veszélytelenebb az avantgardnal statikusabb
(4l)realizmus, illetve annak torz valtozata, az ,allammitvészeti natu-
ralizmus”. Az avantgard torekvéseket éppen kisérletezd kedviik, va-
lamint sajatos tagoltsaguk, sokszintségiik alkalmatlanna teszi bar-
milyen statikus rendszer ,vezetd mivészeti iranyzat’-szerepének az
eljatszasara. Igy van ez még akkor is, ha néhany avantgard mozga-
lomban, igy az olasz futurizmusban, vagy a magyar aktivizmusban
sokszor az ideoldgia hangsulyosabb volt a kivanatosnal.

Tény persze, hogy ,,a futurizmus »technikai kidltvanyatél« a da-
daistak kontingencia-elvén at egészen a sziirrealista écriture auto-
matique-ig az egymastol legtavolabb all6 avantgarde-elgondolasok
is egységesek voltak abban, hogy az individudlis mivészeti terem-
tés antropolégiai eseményét valamely nem-szubjektiv, nem-embe-
ri eredetd torténés performativ erejével helyettesitsék”,'® de ez a
— Kulcsar Szabé Erné altal emlitett — attétel az automatizmusokon
tal nem egyszer politikai alapokat is keresett.

A szazadeld ideologikus, kidltas tipusd avantgardja a tarsadalmi-
politikai mozgasokkal parhuzamosan jelentkezett.'* Naiv hit, a tarsa-
dalmi és — ezzel egytitt — miivészi evoliicicba vetett naiv hit jellemezte
a korszak legtobb alkotdjat, magatol értet6ds volt a szamukra, hogy a
muvészet, és benne az irodalom valamilyen ,iranyba” mozog, ,fejlédik”,
hogy a letlint korok egyben letiint — értsd: ,idejétmualt”, ,avitt” — kul-
tarat jelentenek, hogy a mult alkotasait gyakorlatilag ,ki lehet dobni”,
a muzeumokat pedig ,be lehet zarni”, hogy az ,,4j tarsadalom Gj embe-
rének” nem lesz, nem lehet igénye a ,régi” mialkotdasokra.® Néhany
avantgard irdnyzat kirekesztésre, kizarélagossagra tort: ugyanakkor
— ahogy errél mar széltunk — ez a torekvés éppen ellentétes az avant-
gard lényegével, igy minden ilyen elképzelés kudarcra lett itélve.

Szamos avantgard irdanyzat meghatdaroz6 mivésze ismerte fel
mar nagyon koran, hogy a tarsadalmi torekvések tulzott képviselete

13 KuLcsAr SzaBO Ernd, A lira kinetogrdfidja és az én kiviilhelyezése = BEDNANICS—BENGI—
KuLcsAr SzaBO—SzEGEDY-MAszZAK (szerk.), Hang és széveg. Budapest, Osiris, 2003.

14 V6.: Mario de MicHELL, Az avantgardizmus, Gondolat, Budapest, 1969.

% V§.: Umberto Boccint — Carlo CARrA — Luigi RussoLo — Giacomo BaLLa — Gino SEVERINI,
A futurista festék manifesztuma, Poesia 1910. februar 11.
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a mivészi megformalds rovasara is mehet. Nem lehet nem elismer-
ni az olasz Marinetti nagy tehetségét, és nem lehet nem elitélni 6t
azért, mert szerepet vallalt Mussolini ,kultirpolitikajaban”. Nem
lehet nem sokra tartani Majakovszkij koltészetét, mindaddig, amig
nem kezd el a bolsevik rendszert dics6itd verseket irni — kétséges
szerepvallalasa és annak ellentmondasa csak a kolt6 onpusztita-
saban oldédik fel. Tehat egyértelmd, hogy szamos esetben a politi-
kai, tarsadalmi szerepvallalasa egy-egy avantgard alkoténak olyan
mértékiivé valt, hogy az valgjaban alkotéi valsagokhoz, személyes
tragédiakhoz is vezetett, mint példaul a magyar avantgard egyik je-
lentds tehetségénél, Barta Sandornal, aki, miutan Kassdk Lajost a
szocializmus ,eldarulasaval” vadolta meg, hatat forditott Kassaknak
és csoportjanak, Bécsbdl Moszkvaba ,emigrdlt”, hogy aztan a leg-
keményebb sztdlini diktatira idején egy munkataborban fejezze be
ir6i palyafutasat, illetve életét.

Ezzel szemben léteztek olyan alkotdk, akik osztonosen érezték
meg, hol van a hatdr: Kassak — Bartaval ellentétben — hazatért
Budapestre. Az ¢ aktivizmusa — az ideologikus hattér elcsendesedé-
sével — mind az irodalomban, mind a festészetben a konstruktiviz-
mus iranyaba mozdult el. Barta rovid ,,szocialista realista” irodalmi
tevékenység utan lett irodalomtorténetileg és valésagosan is ,halott
ember”. Ezzel szemben Kassak vilagos és egyértelm allasfoglalasat,
a mivészek és irok fliggetlenségérsl vallott nézetét a Kun Bélahoz
irt elhiresilt levele is j6l mutatja.!®

Mostani megkozelitésiink is ohatatlanul egyszertsit: hiszen még
a  kialtas tipusu” avantgard irdanyzatok j6 néhanyatdl is tavoli min-
den fentebb emlitett tarsadalmi és mdvészi sziklatokordség, emlit-
hetjik akar a dadaizmust vagy a sziirrealizmust. Egyértelmd, hogy
Tristan Tzara!” vagy Paul Eluard, illetve Louis Aragon életmtivében
is inkabb az artisztikum, és nem a politikum volt az elsddleges, bar
kétségtelentil jelen voltak politikai felhangok ezen alkotok egész pa-
lyajan. Ugyanakkor mar ebben az idében, tehat a szazad elején meg-
jelentek olyan alkotdk, akik alapvetéen az anyagban, a jelben gondol-
kodtak. A Malevics-féle szuprematizmus megjelenése, a Mondrianhoz
kapcsolhat6 ,konkrétizmus” 1étrejotte, vagy a Duchamp-féle ,ready-
made”, illetve — kordbbi, nem kimondottan avantgard példaként em-
16 KassAk Lajos, Levél Kun Béldhoz a miivészet nevében, Ma 1919. janius 15.

17 V6.: Irene E. HorrMAN, Documents of Dada and Surrealism: Dada and Surrealist
Journals in the Mary Reynolds Collection, Art Institute of Chicago, Ryerson and Burnham
Libraries, 2001.
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litve — Mallarmé vizualis koltészete mind-mind azt bizonyitja, hogy
léteztek olyan alkoték, akiknél a politikum teljesen hattérbe szorult, a
megformalas mikéntje lett — és volt mindig is — els6dleges.

Ezek kozott elemezziik Tamké Siraté Karoly dimenzionizmusat,
mint egy olyan iranyzatot, amelyik éppen azzal hozott djat, hogy
magdban a nyelvben, az anyagban gondolkodik, annak megforma-
lasaban.

Ezen utébbi alkoték és az altaluk képviselt iranyzatok lemonda-
nak a tarsadalmi ideolégia hirdetésérél, az abba vetett hitrél, vagyis
elutasitjak azt a ,kultarpolitikai” tételt, miszerint ,a mivészet a po-
litika szolgaldélanya”, amit, ahogy azt lathatjuk bizonyos avantgard
kialtvanyokban, tulajdonképpen néhany politikailag szélsGségesen
elkotelezett avantgard mivész hirdetett, koztiik Marinetti, aki a fu-
turizmus politikai megvaldsuldsat az olasz fasizmusban vélte felfe-
dezni.'®

A jelben gondolkodé alkoté ezt az attitiidot — természetesen —
nem tekintheti sajatjanak. Ahogy elfordul a politikatdl, azzal egyutt
a tarsadalmi kérdésekbe valé beleszolas igényérél is lemond, ami-
nek koszonhetden mialkotdsa atpolitizaltsaga megszinik, vagy leg-
alabbis enyhiil. S6t, tobbrdl is sz6 van, napjainkban ez is nyilvanva-
16, a jelben 1étez6 avantgard valéjaban a tarsadalmi fejlédés elvérél
is lemond a mivészi gyakorlatban: olyan mértékben miivészetének
anyagara koncentral, a kifejezhetGségre, az Gj tipusu épitkezésre,
hogy alarendeli ,tarsadalmi mondanddjat” maganak az épitkezés-
nek, a megforméaldsnak. Igy van ez példaul Tamké Siraté esetében
is, aki — bar hitte, hogy Budapest!® cimd alkotasa ,baloldali” — valé-
jéban az épitkezés elvének megfelel6en tudott egy tiszta, mondhatni
Hlart pour 'art” mdalkotast teremteni.

Fogalmazhatunk igy is: a jelben létezd miivész csak 6nmagéat kép-
viseli.

Ugyanakkor tény az is, hogy az ideologikus hattér eltiinése ko-
moly veszteség az ilyen tipust avantgard alkot6 szamara is: tevé-
kenysége a mivészet ingovanyos talajara redukalédott, ahol salya
és létjogosultsaga a személyes hitelétél fiigg, vagyis nem lehet tobbé
tarsadalmi problémakra mutogatni.

A md szamit, egyes-egyediil, a md hitele lesz az alkot6 hitele is.

18V§. Giovanni Lista, Filippo Tommaso Marinetti, Paris, Editions Seghers, 1976.
¥ Paris cimmel jelent meg ugyanez az alkotasa francidul.
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II1. Posztmodern szituacio

Sziikségesnek latszik mintegy felvazolni, milyen kérilmények ko-
z0tt is sziiletett meg a dimenzionizmus, illetve az azt megel6zé glo-
goizmus. Igy, a kérillmények vizsgalatakor, 6hatatlanul is elébe me-
gylunk az eseményeknek: miel6tt elemeznénk az életmivet, mar a
fogadtatasrdl beszéliink, miel6tt a manifesztumokat ismertetnénk,
mar azok létjogosultsagat értékeljik. Mégis, meggydzidésem — és
ezt a tamkéi életmd mai napig tarté ellentmondasos megitélése is
indokolja —, hogy nem lehet megérteni a szerzd elképzeléseinek je-
lent6ségét, ha nem vizsgaljuk azok sajatos hatterét.

Ahogy arra a korabbiakban is utaltam, az avantgard mozgalmak,
kiilonosen a kezdeti iddszakban, erdsen kapcsolédtak tarsadalmi
mozgalmakhoz, azok ideologikus hattere, politikai beallitottsdaga
meghatarozé volt az olyan, az Gjabb generaciéval feljové alkotonak
is, mint Tamké Siraté Karoly.

Palyakezdése az els6 vilaghabord utani évekre esik, vagyis arra az
idGszakra, amikor Kassdk még emigraciéban van. Kassak, amikor 1926-
ban hazajon Bécsbél, hamar felismeri, hogy eltiint az aktivista avant-
gard mogul az a politikai, tarsadalmi hattér, ami azt életben tartotta.
Masképp szélva: az ,aktivizmus” mint olyan szerepét vesztette. Ennek
a felismerésnek kovetkeztében Kassak maga is hangot valt djabb ver-
seiben. Konstruktivista festészete is azt mutatja, hogy altalaban is a le-
tisztultabb forméak felé orientalodik.? A frissen megszervezett Munka-
kor sem képviseli ekkorra mar azt az expressziv tipusa avantgardot,
amit korabban A Tett vagy a Ma még hatarozottan képviselt.

Sajatos vakuumhelyzet alakul ki a tarsadalmi szerepvallalast
illetéen: a politikai szerepvallalas jelentsége csokken, ,poszt-
modern korba” érkeztiink. Tamké Siraté ebben a habort utani
»posztmodern szituaciéban”?! érti meg azt, hogy az avantgard nem
elssorban tarsadalmi, politikai jelenség, hanem ténylegesen is
muvészi, alkotoi attitldd. Ez a felismerése arra 6sztokéli, hogy mi-
vészeti elveit helyezze tevékenysége kozéppontjaba. Mindez egyiitt

20 Vo.: Kassik Lajos, Egy ember élete, Budapest, Magvetd, 1983.
2 Vo.: HEav1 Lérand, Avantgarde és transzavantgarde, Budapest, Magvetd, 1986, 8.
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nem konnyiti meg a szamara, hogy Kassakkal — az avantgard egy-
kori ,vezérével” — megtaldlja a kozos hangot, nem is tud hozza —
minden személyes tisztelete ellenére sem — kozel keriilni.

Ugyan a huszas évek masodik felének avantgard folyédirata, a
Magyar Iras koré csoportosulé fiatal kolték éppen Tamké Siratéban is-
merik fel az expresszionizmus egyik nagy igéretét, de mire djdonsagot
hoz6 verseskotete, a Papirember 1928-ban megjelent, az el6z6 évek iro-
dalmi és miivészi avantgardja végképp hullamvolgybe kerilt. A kol-
t6k és olvaséik jo részének tul politikamentes, tul formalista volt az
az avantgard, amely nem a baloldali, f6leg munkdsmozgalmi eszmék
hirdetdjének mondta magat. Masrészt a kolt6k és az olvasok szépség-
igénye is egyre inkdbb visszafordult a Nyugat formai klasszicizmusa-
nak orokségéhez — maga az avantgard egyébként sem tudott meggyo-
keresedni. Mint Kulcsar Szabé Erné megjegyzi, ,liraértésiinkben |...] az
avantgarde-oknak nemcsak a poétikaja maradt idegen, hanem [...] ki-
torlodtek azok hagyoméanyvonalai is”,?2 és ez mar erre a korai id6szak-
ra is igaz. Masképpen szélva: a szépségigény visszatért a kolt6i képek
szemléletességéhez és ésszertiségéhez, a versformak lélekbeli harmoéni-
at adoé versrendjeihez, igény az avantgardra ekkoriban nem volt.

Kenyeres Zoltan irja errél a korszakrol: ,A Nyugat nem tudott
hinni a mivészi vilagmegvaltas harsany gesztusaiban, a mindent
megvaltoztatas lazas heviiletében, a zajos, hangos kinyilatkoztata-
sokban. Sajat hagyoméanyait folytatta, és f6 térekvéseiben a klasszi-
kus modernség izlését érvényesitette, amely lényegében megallt az
igazi avantgard kapujaban.”? Ennek megfeleléen a harmincas évek-
re az avantgard hatasa alatt indult magyar kolt6k — koztiik J6zsef
Attila és Illyés Gyula, illetve késébb Radnéti Miklés, Szab6 Lérinc,
Vas Istvan — nem ugyanazzal a ,lendiilettel” ugyan, de mindannyian
a hagyomanyos forméak felé fordultak. Kiilonosen Jozsef Attila ver-
seinek elemzésekor jol lathaté az a hatas-ellenhatas, ahogy a kol-
t6 az avantgard torekvéseivel szembesult.? Radnéti Miklés palyaja
elemzésekor is vildgosan latszik, hogy az avantgard mint lehetfség
ott van, de val6jaban éppen a ,visszahatas-ellenhatas” kovetkezté-
ben, nyilvanvaléan valaszthatatlan alternativa.?

22 KuLcsAR SzaBO Ernd, A szoveg drtatlansdga. A (nemzeti) kanon és a modernség emlékeze-
te = KuLcsar SzaB6 Ernd, Irodalom és hermeneutika. Budapest, Akadémiai, 2000.

23 KENYERES Zoltdn, A Nyugat periddusai = KENYERES Zoltan, Etika és esztétizmus.
Tanulmdnyok a Nyugat kordbdl, Budapest, Anonymus, 2001.

2 Vo.: Tverbora Gyorgy, Hatdrolt végtelenség. Jozsef Attila-versek elemzései, Budapest, Osiris, 2005.
25 Vo.: FERENCZ Gy6z6, Radndti Miklos élete és koltészete, Budapest, Osiris, 2005.
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A korszak vizsgdlata kapcsan, illetve a ,tanitvanyok” és a fiatal
nemzedék avantgardhoz, vagy Kassdkhoz valé viszonyat jol jelle-
mezve jegyzi meg Tverdota Gyorgy, hogy mind Jézsef Attila, mind
Illyés Gyula ,,a kolt6i konvencidknak Kassdk altal kezdeményezett
gyokeres reformjat tették semmissé a maguk palyajan, s kétségbe
vontak az avantgard totdlis hagyomanytagadasanak létjogosultsa-
gat. Vas Istvan pontosan leirja azt a rombolé hatast, amelyet 6ra, az
ifju Munka-korosre, és az 6 Kassak-kovets izlésére a Nehéz fold kotet
és Illyés ezutan kovetkez6 kolt6i gyakorlata tett. Illyés blinét, hogy
»rossz« példat mutatott a népi hagyomany koltéi kiaknazasara, to-
vabbiakkal tetézte: folvette a kapcsolatot azokkal az illegalis korok-
kel, amelyek Kassdkot dithodten tamadtdak, majd jé viszonyt alaki-
tott ki az Osvat nélkiili Nyugattal és azzal a Babits Mihallyal, aki
a Halalfiairdl irott Kassak-kritika publikalasa ellen tiltakozandé ki
akart lépni a Nyugat szerkesztGségébdl. Jozsef Attila [...] kritikajaban
a direkt politikai tamadason tul a Kassak-versek belsé koherencigja-
nak gyengeségét veszi célba.”? Mindebbdl lathaté, hogy a meghataro-
z6 egyéniségek szamdara az avantgard ekkor nem kovetend§ minta.

Akik folytatni akartak az avantgardot, de annak politikai és tar-
sadalmi hatterét nem tartottdk meg, hanem toéretleniil folytattak
egy politikailag el nem kotelezett (bar altalaban baloldali-humanis-
ta) avantgard kisérletezést — azok menthetetleniil irodalmi légiires
térbe keriiltek, mint példaul a Magyar Iras-kér kolté-mifordité-tu-
dos szervezd-foszerkesztGje, Raith Tivadar, aki egyetemi tanarként
az uzemgazdasagtan elismert szakembere lett. Hasonlé helyzetbe
keriilt a kivalé kolt6-rendezé-koreografus Palasovszky Odon is, és
hasonléan légures teret tapasztalt maga koril az éppen elsd kisérle-
teinél tart6 Tamké Sirato.

Visszatekintve azt mondhatjuk, hogy a hiszas évek maéso-
dik felében a ,jel-tipusu avantgard” torekvés szenvedett kudarcot
Magyarorszagon, az a formai lelemény, amelynek megvolt a maga
létjogosultsaga — ezt nyugat-eurépai példak bizonyitottak —, de itt-
hon nem volt meg a megfelel§ kozege.

Mindennek kiovetkeztében — mar most jelezziik, kissé eléreszalad-
va az id6ben — a sok nyelvet ismerd, sokiranyu miveltséget szerzett, a
modern tudomanyos és irodalmi elméletekben otthonos jogasz, a fia-
tal k6lt6 Tamko Siraté Karoly, aki még a konyvtarossag tudomanyat

% Tverpota Gyorgy, Kassdk avantgdrdja, a harmincas évekbdl visszatekintve, Alfold,
1999/9. 92-98.
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is kitanulta, 1930-ban hatat fordit majd tigyvédi irodaknak, konyv-
taraknak, az egész orszagnak, és elutazik Parizsba, hogy ott francia
kolt6 lehessen.

Parizsban aztan, a kavéhazak mivészkoreiben odafigyelnek majd
Tamko6 Siraté tudoményos alapozottsagu elméleteire. Ezekben az el-
méletekben esztétikai —irodalmi és miivészeti — kovetkezményeit von-
ja le mindazoknak — a korra jellemzd — filozéfiai és tudomanyos felis-
meréseknek, amelyek hatottak ra. Ne felejtsiik, hogy ez az az id6szak,
amikor mar alapvet6 filozéfiai és tudomanyos felfedezéseken vagyunk
tal: ekkorra mar Einstein fizikdja megvaltoztatja tudasunkat a tér és
az id6 dimenziéinak 6sszefiiggésérél, valamint Bergson filozéfidja id6-
élményiinket és idGszemléletiinket alakitja at. Masképpen szdlva, a
sposztmodern szituacié” Parizsban kedvez majd a jel-elméleti dimen-
zionista alapallasnak, ennek koszonhetden Tamké Siraté kialtvanyat
val6ban a kor legjelent6sebb miivészei irjak ala. Elmondhatjuk tehat,
utodlag, hogy volt egy fiatal magyar koltg a 30-as évek Parizsaban, aki,
ha révid idére is, de a nemzetkozi miivészeti élet fontos alakjava nét-
te ki magat, olyan, mar akkoriban elismert, mara pedig avantgard
klasszikuss4 lett alkotok munkatarsa volt, mint Moholy-Nagy Laszlo,
Duchamp vagy Kandinszkij.

Ezen mivészek életmiive napjainkban annyira egyértelmien a
XX. szazad megkeriilhetetlen teljesitményei kozé tartozik, hogy ko-
telességiinknek érezziik megvizsgalni: a kolts, aki sziiletési datumat
tekintve Jozsef Attila és Illyés Gyula generacigjanak tagja, milyen he-
lyet is foglalt el sajat kora magyar irodalmaban. Mint tudjuk, Tamké
Siraté Karoly, aki dimenzionista elképzeléseivel Parizsban sikert
aratott, korabban itthon a glogoista kialtvanyaval botranyt kavart.
A kérdés, ami ebben az esetben joggal feltehetd, volt-e arra esély, hogy
Tamko6 Siratét a maga kiillonlegességében masképpen fogadja a hazai
szakmai kritika, hogy minimaélisan elismerjék elképzeléseiben a mi-
vészi invenciot és kreativitast?

A kor meghatarozé kdnonteremté kozpontja ekkoriban a Nyugat
volt. Tamko Siraté, a fiatal kolt6 részére a vakmerd Gjitasi szandék
valamiféle tAmogatasat jelentette volna, ha egyfajta figyelemre talal
a Nyugatban, ha személyét és terveit, akkori miiveit, képverseit mi-
nimaélisan, de értékelik.

Utoélag megallapithatjuk, erre szinte semmi esélye sem volt.

Tamké Siraté 1930-ban gy érkezik meg Parizsba, hogy itthon sem
Kassék és kore, sem a Nyugat szerkeszt6i nem tudnak mit kezdeni a
— hazai kiézegben egyenesen botranyosnak hat6 — torekvéseivel.
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Kérdés, miért is volt ez igy?

El6ljaréban csak annyit, hogy Tamko elutasitasa a Nyugat részé-
rél utélag is érthetd, s6t, barmilyen furcsan is hangzik, de érthetd
Kassdkék idegenkedése is. Talan meglepd, ha mégis azt mondom,
Tamkoé kozelebb allt gondolkoddsban, mentalitasban a hiiszas évek
Nyugatjahoz, mint a korszak kassaki hagyomanyahoz.

Mint Kenyeres Zoltan A Nyugat és kora cimi tanulmanyaban meg-
fogalmazza, ,,a Nyugat-korszak egyik legfontosabb eszmetorténeti sa-
jatossaganak mutatkozik az a mar kifejezett tudatossag, ahogy az
emberi méltosag kanti eszméje tételesen és ars poetica-szertien meg-
jelent benne. [...] Nem azonnal kivetkezett ez be a folyéirat megszer-
vezddése utan, hanem abban a belsé folyé6irat-periédusban jelent meg,
amelyben mar teljesen kiformalédott arculata. Ez pedig az elsé vilag-
habora alatt tortént, mélyen 6sszekapcesolédva a tragikus vilagégés és
az addig nem tapasztalt embertelenség dobbenetével. A Nyugat nem
volt politizal6 folydirat, [...] csak 1916-ban, a megfelels kaucio letéte-
le utan kapott jogot politikai jellegd irasok kozlésére. Amit azonban
maig »nyugatossagnak« nevez a literatus koztudat, az 1916 utan sem
politikum volt, hanem etikum: magatartds, erkélcsi humanizmus.
S ez athatotta munkatarsi gardajat akkor is, ha kézleményeiket mas
forumokon bocsatottak kozre.”?

Mindez, jegyzi meg Kenyeres az emlitett tanulméanyaban, ter-
mészetessé tette az idegenkedést mindenféle szélsGséges eszmével
szemben, és itt nem csak politikai, de akar esztétikai szélsdséget is
kell érteniink.? ,Babits [...] mindvégig rendithetetleniil ragaszkodott
az emberi méltésag humanista fogalmahoz. Egyenesen kovetkezett
ebbdl a magatartasbdl sajatos katolicizmusanak megformalédasa a
20-as évek els6 felében, a Sziget és tenger el6szava. Egyenesen ko-
vetkezett késébb az 4j militarizmus és az embereket kizaré6 és meg-
alazé nacionalizmus elutasitdsa, egyenesen kovetkeztek vitai a szel-
lemi életben is fel-feltord szélsGséges és tévesztett eszmékkel”— irja
Kenyeres Zoltan.

Ami Tamké Siraté és a Nyugat viszonyanak elemzésekor a sza-
munkra érdekes, az az, hogy beleférhetett volna-e ebbe a humaniz-
musba és ,hirdetett ’art pour I'art-os ars poeticaba” az 6 sajatos mi-
vészi torekvése.

2T KENYERES, A Nyugat és kora, Irodalomtorténet, 1995/2-3.
2 Vo.: KENYERES, Etika és esztétizmus, Anonymus, 2001.
2 KENYERES, A Nyugat és kora, Irodalomtorténet, 1995/2—-3
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Ha Tamké fogadtatasat nézziik, megallapithatjuk, hogy az egy-
altalaban nem volt rosszindulatd a Nyugat munkatarsai részérdél.
Az 1928-as Papirember cimt kotetét Illyés igy értékeli a Nyugatban:
Lfjukori pongyolasag, a legtajabb kiil- és belfoldi irodalmi iskolak
rekvizitumai, modorossagba es6 djatakaras, de mindezek mogott itt-
ott meglepd fénnyel oly eredeti tehetség villan f6l, oly zabolazatlan,
friss egyéniség, amely arra kényszerit, hogy minden stilusbeli szer-
telenkedésének ellenére is érdeklédéssel olvassuk végig ezt az egész
konyvet. Siraté Karolynak legfébb torekvése, hogy koranak koltdje
legyen, s ha verseibdl egyeldre csak ez az akarat tlinik is elsGsorban
el6, mar ebbdl a batorhangu nekikésziilodésbdél is megallapithatjuk,
olyan kolté allt itt ki, akinek nem sok kell, hogy ezt az igéretet be-
valtsa. [...] Mint legtobb fiatal 4j »kolt6«, Siraté Karoly is abba a
tévedésbe esik, hogy a koltészet egyes elemeinek aranytalan kidom-
boritasaban lat valami Gjszerd, szuggesztiv kifejezési lehetdséget™
— irja Illyés a Nyugatban, 1928-ban.

Bar a cikk végén még hozzateszi Illyés mintegy ,barati tanacsként”,
hogy ,,[Tamkd] a garaboncids-képenyét tegye le a bejaratnal”, mielétt
elérkezne a ,koltészet teriiletére”, elmondhatjuk, hogy tulajdonképpen
Tamké Siratét nagyon is megbecsiilte a Nyugat ezzel a recenziéval.

Féleg, ha 6sszevetjiik azt a kor egyéb féorumainak reakcigjaval.

A joszandéku kritikak mellett, amilyen példaul Berda Jé6zsef
irasa a Széphalom cimd lapban, aki Tamké ,képvers-vicceirél” be-
szél, vagy amilyen az akkori avantgard lap, a Magyar Iras fészer-
kesztdjétsl, Raith Tivadartdl sziiletett, aki szintén fanyalogva fo-
gadja Tamko6 kotetét, olyan ismertetéseket olvashatunk, mint a
Pesti Hirlap cikke, amelyik mar gtnyolédik a konyvon, vagy mint
a Budapesti Hirlap irasa, amelyik egyenesen vezércikkben tamadja
a fiatal kolt6t, vallasgyalazast, erkolcstelenséget emlegetve. A cikk
ir6ja, Hangay Sandor igy fogalmaz: ,Lombrozo, az elmekoértan hires
tudésa a Langész és Oriilet cimd mivében egész sorozatat kozli a ke-
zelése alatt allott volt driiltek verseinek... A papirember nem lang-
ész, ellenben kényszerzubbony nélkiil, szabadon irja a verseket.”!

Tamko6 konyve tehat nagy vihart kavart, Ady versei 6ta nem ke-
letkezett ekkora botrany, mint a Papirember megjelenésekor, de a
botrany most, Ady esetével ellentétben, nem valt a kolté elényére.
Szeretnék ismételten arra emlékeztetni, hogy a Nyugat, pontosabban

30 Tuuyks Gyula, Papirember. Siraté Karoly versei, Nyugat 1928. 1., 899-900.
31 HancaY Sandor, Egy 4j magyar ,verseskényv”, Budapesti Hirlap 1928/138, 1.
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a recenzens Illyés irdsa nem beszélt dilettantizmusrol, Griiltségrél,
s6t, jéindulatu volt, talan azért is, mert éppen Illyés volt az a fiatal
szerz6, aki parizsi élményei, az ottani midvészvilagban valé ismert-
sége folytan sok, hasonlé ,extremitdssal” talalkozott,*? de még 6 sem
ismerte fel Tamkoéban azt a kisérletez6t, aki befelé fordul6 attittiddel
egy muvészetcentrikus avantgard megvaldsitasara torekszik.

Majdnem egy évszazad tavlatabol visszatekintve, és a moderniz-
mus sajatossagait vizsgalva, egyet kell értentink Hegyi Loranddal,
aki Avantgarde és transzavantgarde cimd mivében gy fogalmaz,
hogy az 1970-es évek végén, 1980-as évek elején bekovetkezett val-
tozasok a mtuvészet életében azzal a tanulsaggal szolgaltak, hogy
kimondhatjuk: ,a nézet [...], miszerint a modern miivészet egyfajta
egyenes vonalu, 1épésrdl 1épésre logikusan fejlédd, 6nmagat tisztito,
nemesitd, céliranyosan elérehaladé és sziikségszert folyamat, tob-
bé nem &llja meg a helyét.”® Ennek alapjan vilagos, hogy a modern
muvészet torténetében , kiilonféle korszakokat vagy torténeti szitu-
acidkat kiilonboztethetiink meg”,3* és ,,igy beszélhetiink »modern« és
»posztmodern« szitudciokrol, mégpedig aszerint, hogy melyik kor-
szakban és torténeti helyzetben érvényesiilnek a radikalis avant-
garde torekvései, az expanzionista kisérletek, s melyik korszakban
bontakoznak ki az introvertalt miivészet jelenségei.”®

Mai, a posztmodern utani korbdl visszatekintve megallapithat-
juk, hogy — Hegyi Lérand szavaival élve — az egész huszadik sza-
zad modern és posztmodern korszakvaltasok sorozataként irhaté
le. Ahogy arra Hegyi utal idézett tanulmanyaban, a posztmodern
korszakokban felerdgsodik a tradiciéérzékenység, a miivészet intro-
vertalt lesz, kevésbé koncentral tarsadalmi kérdésekre, s6t, nem egy
esetben el is fordul a tarsadalmi vonatkozasu Osszefiiggésektdl, a
politikai aktivitasa a mivészet egészének csokken. A tipikusan ,mo-
dern” szitudciok altaldban kapcsolédnak nagy tarsdalmi és politikai
atalakuldsokhoz, és latvanyos, sokszor radikalis kulturalis valtoza-
sokkal fiiggnek 6ssze. Ugyanakkor, ,a posztmodern szitudciékban
[...] mindig erds a defenziv torekvés, a mivészet viszonylagos auto-
nomidjanak és fiiggetlenségének ergsitése, s a miivészeti megnyilat-
kozasok »introvertalt« jellegtiek.”3®

32 Vo.: ILLves Gyula, Hunok Pdrizsban, Budapest, Magvetd, 1978.
33 Hegyr, I. m., 8.

3 Heavt, I. m., 12.

3% Heayr, Uo.

36 Hegyr, I. m., 13.
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Még ennél is érdekesebb eredményre jutunk akkor, ha meg-
vizsgaljuk a kiilonboz6 avantgard irdnyzatok jellegét a XX. szazad
elsd évtizedeiben. Ahogy arrél mar beszéltiink, jelentds a kiilonbség
a futurizmus és az expresszionizmus extrovertalt és tarsadalmilag
elkotelezett orientacigja és a konstruktivizmus, vagy a konkrétizmus
befelé fordulasa, anyagcentrikussaga kozott. Hegyi igy fogalmaz: ,a
»posztmodern« szitudciéban a mivészet nem akar mdas lenni, mint
»csak mivészet«. Rezignaltan tekint a tarsadalom és a kultara gya-
korlati alakitasanak programjara. Nem hisz az expanzionista kil-
detés sikerében. Nem akarja kiterjeszteni a maga tevékenységét a
tarsadalmi és kulturalis élet egészére, mert a miivészet »belsd teljes-
ségét« tekinti céljanak.””

Ha a konkrétizmus?®® ideolégusait és miivészeit nézziik, Theo van
Doesburg® vagy Piet Mondrian*® pontosan ezt a mar emlitett poszt-
modern alapvetést tekinti sajatjanak. Id6ben nem véletlen egybe-
esés, hogy éppen a ,posztmodern szituacidoban”, vagyis akkor, amikor
Tamké Siraté Parizsba megy, ,,ekkor, konkrétan 1930-ban alapitotta
a holland Van Doesburg (a korabbi de Stijl csoport tagja) azt az Art
concret nevezetd tarsasagot, amely megpréobalta a képépités szaba-
lyait tudoményos eszkozokkel kidolgozni.”*! Erdekességként meg-
emlithetd, hogy maga a konkrétista elképzelés 1924-ben mar meg-
fogalmazo6dott Theo Van Doesburgnak koészénhetden, Tamké Siraté
tehat a maga invencigjaval nagyon is egyszerre jelentkezik a De Stijl
csoport vezetdjének elképzeléseivel.

Feltehetjik a kérdést, hogy mindezek a hangsulyvaltasok, a tar-
sadalmisag, a politikum, illetve a milvészi attitdd értékelése vajon
csak az avantgard midvészetet érintik? A XX. szdzad modernizmu-
saban vajon csak az avantgard éli meg ennyire élesen a kiilonb6z6
korszakvaltasokat, a modern és a posztmodern iddszak sajatos hul-
lamzasat?

Nyilvanvaléan, nem.

A Nyugat torténetét vizsgalva egyértelmiien lathaté a ,modern-
ség” és ,posztmodernség” korszakainak jelenléte. Ady Endre kolté-

3T Heavr, I. m., 21.

38 V6.: Joos BALJEU, Theo van Doesburg, Studio Vista, London — New York, 1974.

39 V6.: Michael WHritE, De Stijl and Dutch modernism, Manchester UP, Manchester,
2003.

40 Vo6.: Hans LocHER, Piet Mondrian. Colour, Structure, and Symbolism, Gachnang &
Springer, Bern-Berlin, 1994.

41 Passuth Krisztina, Honnan hovd?, Elet és Irodalom 2007. december 6., 12.
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szetét egy alapvetéen modern, azaz tarsadalmilag érzékeny, nyitott
korban fogadtdak revelaciészertien — ahogy azt Perneczky Géza a
Revizio a magyar avantgarde kezdeteinek kérdésében cimd tanulma-
nyaban meg is jegyzi, a képzdmivészeti avantgarde, a Nyolcak cso-
portjanak megjelenése mogott is Ady allt*2 —, és nem véletlen az sem,
hogy a koltészetével szembeni kritikai attitdd felerGsodése, a tulzott
atpolitizaltsag hibaként val6 értékelése egy posztmodern korszak-
ban jelenik meg, az els¢ vilaghabord utan, amikor, ahogy Perneczky
irja, a Nyugatban is megsziinni latszik a képzémivészeti avantgard-
dal a fegyverbaratsag”.*

Vagyis: az Ady-féle vateszi attitldd a ,modern” korok sajatja, a ba-
bitsi mivészetcentrikus, a kéltészetet a ,szépségeszmény” kiteljesité-
seként értékeld szemlélet egy posztmodern idészak terméke. A formai
tokéletesség, a mlialkotas mint bezarult egész jelenléte éppen ebben
az id6szakban, a huszas évektdl erdsodik meg a Nyugatban, Babits
szépségkultusza tehat valasz egy posztmodern korszak igényeire.

Ha a mivészetcentrikus, valamint a mdalkotast mint 6nmaga-
ban érvényesiild egészet képviseld szemléletet megfigyeljiik, lathat-
juk, hogy a kisérletezd, konkrétista, jelben 1étezé miivészet nem is
all olyan tavol az onreflexiv, a tradici6 felé fordulé, hagyomanyos
formamiivészettdl.

Masképpen fogalmazva, a zdrt formdban irt, avagy a klasszikus,
idémértékes verselés, valamint a szoveg képiségét mint onmagdban
valo értéket képuiseld konkrétista képvers kozott nem olyan nagy a
kiilonbség, mint egy zdrt formdban irt és egy expresszionista szabad
vers kozott. Azért, mert mind a zart formaban megirt kéltemény,
mind a konkrétista képvers a mdalkotas megmunkaltsagiaban és
anyagszeriségében hisz, azt vizsgalja. Ilyen megkozelitésbdl érthe-
t6bb, hogy olyan kolt6, mint példaul Mallarmé, munkassagaban ho-
gyan jelentkezhetett egyszerre a szonett mint mdvészi tokéletesség,
és a képvers mint a sz6 legnemesebb értelmében vett kisérlet.

Masképpen fogalmazva: Mallarmé igazi ,,posztmodern” alkot6.

A Nyugat egész idGszakara az apolitikussag a jellemzg, hiszen
1916-ig nem is volt lehet6ségiik, helyzetiiknél fogva, az aktiv politi-
kai megnyilvanulasra. Mint ahogy Kenyeres irja, ,A Nyugat egész
iranyara jellemzd volt, hogy fenntartasokkal és gyanakvassal kezel-

4 Vo6.. PERNECZKY Géza, Revizié a magyar avantgarde kezdeteinek kérdésében, Holmi
2007/3., 299.
4 Vo.: PERNECZKY, 1. m., 300.
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te a politikai szférat s vele szemben az etikai cselekvést tartotta ma-
gasabb rendiinek még a habora végének atpolitizalédott torténelmi
szakaszaban is”,* és ez az attitiid megmaradt a tovabbiakban is.

S6t, elmélyiilni 1atszik a befelé fordulas.

Kenyeres Zoltan, bar némileg erdszakoltnak érzi a hiszas évek
periodizalasat, gy fogalmaz, hogy létezhet olyan felosztas, amely
.0 Nyugat tij korszaka cimd szerkesztGségi programirassal és Babits
Uj klasszicizmus felé cimd tanulméanyaval 1925-ben kétfelé bonta-
na az évtizedet, egy extrovertaltabb és egy introvertaltabb szakasz-
ra.”® Kz a felosztas nagyon fontos a szamunkra ebben a pillanatban,
a Nyugat és Tamké Siraté viszonyanak vizsgalatakor, hiszen ez
pontosan megfelel a fentebb elmondottaknak. Vagyis annak, hogy a
Nyugat is abban az idészakban valt ,,posztmodern iranyba” hangot,
amikor az aktivista avantgardot a jelben gondolkodé valtja fel.

Az is tény persze, hogy ekkorra, 1925-re eléviilnek az 1920 el6tti
politikai ,bilinok”, hazatérhet Kassak, hazajon Illyés, ekkortél van
arra is lehetdség, hogy az el6z6 5 évben a puszta megmaradasért
kiizd6 Nyugat végre Gj programot hirdessen.

Mindezzel egyiitt, a hiszas évek masodik felében egy tipikusan,
Hegyi Lorand szavaival élve, ,,posztmodern szitudciéban” a Nyugat
is az 4j klasszicizmust, a hagyomanyok felértékelését, ezen beliil a
mivészi megformalast helyezi el6térbe. Mondhatnank igy is: hason-
léan a kor experimentalis mivészeihez. Hogy a kapcsolat nem jo-
hetett 1étre a jelben 1étezd experimentalizmus és a ,I’art pour l'art
megformalas”, vagyis az ,,0j klasszicista” attitid kozott, hogy nem
valésulhatott meg az az egység, ami Mallarmé egyivi életmivében
olyan természetes médon volt jelen? Sajnos, Magyarorszagon sem-
milyen hagyomanya nem volt annak, hogy a kisérleti és a klasszici-
zalo6 irodalom felismerje egyméasban a kozos indittatast.

Ha megvizsgaljuk Tamko6 Siraté masik lehetséges kapcsolodasi
pontjat, vagyis az avantgard hagyomanyokhoz, masképpen szélva,
a Kassak-korhoz valé kot6dés lehet6ségét, megallapithatjuk, hogy
erre még kevesebb volt az esély. Kassak onmagat tagadna meg, ha
elfogadna azt a perspektivat, hogy az expressziv avantgdrd tovabb-
lépése egy posztmodern szituaciéban éppen az experimentdlis avant-
gard. Kassak mivészete letisztul, klasszicizalédik, és hangot is valt,

4 KENYERES, A Nyugat és kora, Irodalomtorténet, 1995/2-3.
4 KENYERES Zoltan, A Nyugat periodusai = KENYERES Zoltan, Etika és esztétizmus.
Tanulmdnyok a Nyugat kordbdl, Budapest, Anonymus, 2001.
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elsésorban a festészetben — de amit megvalésit a festészetben, csak
mérsékelten valésitja meg az irodalomban. Nem érdekli a kisérlet, a
tamkoi tobbdimenzié. Ezekben az években a Nyugat folytatasokban
kezdi k6zolni onéletrajzi regényét, az Egy ember életét, ami ,kanoni-
zacigjanak” egyfajta megerdsitése is.*®

Mint emlitettem, Parizsban felfigyeltek Tamké6 tudomanyos ala-
pozottsagu elméleteire. A ,posztmodern szituacié” éppen ott kedve-
zett a jel-elméleti dimenzionista alapallasnak. Erre a befogadasra,
az itthoni korilmények kozott, a modern mivészeti megalapozott-
sag hidnya miatt sem a Nyugat, sem Kassak és kore taboraban nem
volt semmiféle lehetdség.

46 Vo.: KassAk, Egy ember élete 1., Nyugat 1924/8-9.

28

petocz-dimenzionista4_korr7.indd28 28 @ 2010.03.10. 8:21:10



IV. Tamkoé Siraté palyaja

1. A glogoista miivész

Mindezen bevezetdk utan idészerd, hogy megvizsgaljuk a Jozsef Attilaval
egyidés Tamké Siraté Karoly életmivét. Kérdésiink: miért 6 valik — ha
rovid idére is — a vildg mivészetének szinpadan fontos szerepl6vé?

Irodalmi induldsat expresszionista és sziirrealista kisérletek
jellemzik. 1924-ben megirja els6 vizudlis versét, majd Kassak kép-
verseinek hatasara egyre tobb lathat6 nyelvi kolteményt szerkeszt.
Koran, tizenhét éves koraban arra a felismerésre jut, hogy az irott
koltemény tobb is lehet gondolatokat k6z16 nyelvi egységnél: az egy-
dimenzidés vonalirds tobbé nem elégiti ki a korszerd kovetelménye-
ket, a jov6 irodalmanak elvarasait. Révid idén beliil j6 néhany, a vo-
nalirast feltord eredeti vizudlis verstipust dolgoz ki: szamkinetikus
versszerkezeteket, villanyverseket és sikverseket.

O maga igy emlékszik vissza induldsara: ,,Gyermekkoromat a
nagy magyar Alféldon, Békés megyében, Pusztaféldvaron toltéttem,
s els6 eszméld élményem a magyar puszta volt: a siksdg. Falunkat
hatalmas tanyavilag vette koriil, s apamat, a falu orvosat gyakran
hivtak tanyasi beteghez. Sokszor vitt magaval, s a lasst paraszt-
szekereken 6rakon at docogve bamultam a végtelen, de geometrikai
alakzatokkal valtozatossa tett siksagot, a havas vagy a napsiitotte
rénat. Ez volt gyermekkorom legnagyobb 6rome és legmaradandébb,
legmélyebb élménye. A belathatatlan sikot utvonalak hasogattak
keresztiil-kasul, akdc- és jegenyesorok meneteltek az utak mentén,
a kis tanyak mint csomépontok, sulypontok, strtsodések uralkod-
tak a négyszogek kozepén, a tanyak udvaran pedig magasba meredd
gémeskutak ostorfai jartak fel-le, szinte harangoztak. Ilyen gémes-
kutak csak a magyar Alfoldon vagy attol keletre talalhatok. Mindez
egy életre sz616 élményként vésGdott emlékezetembe.”*” Mint irja, ko-

47 TaMKO SIRATO Karoly, ,A Dimenzionizmus (nem-euklideszi miivészetek) 1. albuma.
Az avantgdrd miivészetek rendszerbe foglaldsa”, 1. (az 1974-es kézirat Toth Gabornak
dedikalt példdanya, Artpool Mivészetkutaté Kozpont, széveggondozés: Klaniczay Julia)
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zépiskolait az Alf6ldon, Szegeden, Hédmezbvasarhelyen, Mez6turon
végezte, ahol ez az alfold-élmény, ,sik-impresszi6™® még tovabb mé-
lyult és gazdagodott.

Tizenkét éves kordban veszi azt észre, hogy keményebb gunyver-
seket tud késziteni, mint osztdlytarsai, és ismert versekre parédia-
kat, s6t aktudlis strofakat is jatszva szerkeszt. Ett6l kezdve rend-
szeresen olvas verseket. Természetesen Ady hatasa ala keriil, ami
érezhetd is a hetedik gimnazistaként kiadott elsé verskotetén, Az
élet tavaszdan®® cimd gydjteményen. Ugyanakkor, szintén sajat val-
lomasa szerint,* tizenhét éves koraban mar a futuristak gondolat-
vilaga is megérinti, belsé nyugtalansagat nem elégiti ki a reforma-
tus gimnazium fogalom- és dogmavilaga, ezért el6szor a buddhizmus
felé fordul, aztan anarchistdanak vallja magat, ami, ahogy késébb
megfogalmazza, ,ekkor, 1920-ban pontosan megfelelt a »dadaizmus«
eléérzetének.”!?

Erettségi utdn Budapestre utazik, és az avantgard foly6iratokban
— Kassak lapjai, valamint Mezei Arpad és P4n Imre lapja, az IS — ta-
lalja meg mindazt, ami 6t érdekli. Egyre hatarozottabban fordul az
experimentalis torekvések felé.

1924-ben Pesten irja meg [ ho ho ho ho ho ho ho hé hé
az els6 olyan verset, amellyel ho ho hoé hé ho hé hdé hd ho hd
mar valamennyire elégedett: ho ho hé ho hé ho ho ho ho ho
a Poétdk keresztje cimd vizud- ho ho ho ho hé hé hd hd ho ho
lis m{ négy rovid, harom hosz- ho ho hdé ho hé hé hé hé ho hod
szu és 14 rovid soraval valéban hany bukas hany elsikoltott néma oh oh
egy keresztet is abrazolt. Amd ©h oh oh oh oh oh oh oh oh oh
érdekessége, hogy stilusdban, ©h oh oh oh oh oh oh oh oh oh
; 4 : e oh oh oh oh oh oh oh oh oh oh
jellegében milyen erds rokon- T

4 b . oh oh oh mennyi végsdé késé oh oh
sagot mutat Illyés Gyula, il- b oh oh oh oh oh oh oh oh oh
letve Nagy Laszl6 néhany ké- on on o o

) . oh oh oh oh oh oh oh oh oh oh
s6bbi képversével, gondolok itt 1 1 oh oh oh oh oh oh oh

elsé’sorbap olyan mtivekre, mennyi hiabavalo oh ohi oh oh oh

mint az Ujévi ablak Illyést6l,> 1 oh oh oh oh oh oh oh oh oh

vagy a Hisvét cimd munka oh oh oh oh oh oh oh oh oh oh

Nagy Laszlotol. oh oh oh oh mennyi halal-tiszta sz0
ILLyEs Gyula, Ujévi ablak

48 TaMko, I. m., 1.

9 TAMKO, Az Elet tavaszdn, Mezétar, 1921.

%0 TamMKO, A Dimenzionizmus albuma, 2.

51 Tamko, Uo.
2 TLLyes, Ujévi ablak = AcziL, Képversek, Kozmosz konyvek, Budapest, 1984.
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Mindez a hasonlésag Vildgot
azt bizonyitja, hogy Tamké ;e metd°'
ezen elsd, korai munk4ja ervacas-

szeretd

iranyultsagaban egy lehet-
séges utat villantott fel.
Ugyanakkor tény, hogy

betiik sok martirjit szeretve szeretd
virrasztd riasztd titokzat homloka
méamoros haldlos fekete szeretd:

a tamkoi életmdben® a -akit te
Poétik keresztje® nem ta- megdlelsz
. . ) letép majd
lalt folytatasra. Ilyen mo- uljongva
don — az életmd egésze az élet-
szempontjab6l — nem is lugasbél
annyira fontos, nem ke- sok bénat
ril reflektorfénybe, hiszen g‘ererzdet;
. . . . viseli
nem jellemi  pilya eg¢ melén
szét, inka ,csa mutat.Ja, szemében
hogy Tamké valéban min- tiindokls
den iranyban invenciézus ajandék
alkoto volt. ékszert.’ a
A keresztet” kovetd szomoru
ka azonban, a Hdrom keresztet:
mun . 2 ) szavakbél
perc dalolé emléke mar va- keresztet.

I6ban a mai hangkoltészet

eléfutaranak mondhato: TaMKO SIRATO Karoly, Poétdk keresztje

pianissimo : harisnya

crescendo : harisnya

piucrescendo : harisnya

decrescendo : harisnya
piano : harisnya®®

Ha megnézziik ezt a néhany sort, megallapithatjuk, hogy nem
elsdsorban vizualis mirél van sz, sokkal inkabb egy akusztikus kol-
temény partiturgjanak tinik ez a munka. Mint Tamké megjegyzi,

53 A Tamko-képversek forrasa: TAMKO, A Dimenzionista manifesztum térténete cimd 1966-
os kéziratanak fotomelléklete (lasd: MTA Miivészettorténeti Kutatéintézet Adattar,
MDK-C-I-22, tovabbiakban: MTA Mivészettorténeti Kutatéintézet).

54 TAMKO, Poétdk keresztje, MTA Mivészettorténeti Kutatéintézet.

% Tamr0, Haromperc dalolé emléke (részlet) = A Dimenzionizmus albuma, 3.

5 TAMKO, 1. m., 2.
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a harisnya sz6 kimondasa erdsségének zenei szabalyozasaval, a ,,sz6
kobtartalmaval” a n6i 14b latvanya altal keletkezett figyelem inten-
zitasat akarta kifejezni. Tény, hogy a zenei szakkifejezések ismere-
tében semmilyen nehézségbe nem tiitkozik a mai olvas6é sem, hogy
bels6 hallasaval érzékelje a harisnya sz6 valtozé erdsségét, a kimon-
das/elhangzas dinamikajanak mértékét.

Hasonléan a 80-as évek fonikus szovegeinek partiturajahoz, a
hangzasra épulé koltemény lejegyezve vizudlis verssé valik: meg-
formalasaban — Tamko6 versében a sorok sorvégre szedettek, igy a
harisnya ismétlédése rogton egyértelmd, tombszerd, mozgast imi-
talé —, és szovegkezelésében is. A zenei kifejezések és a kettGspont
ldathato nyelvi feladatokat latnak el, a figyelem iranyitasa, ,terelése”
a dolguk.

A vers el6addsa két hangon is elképzelhetd: az els6 hang mintegy
Skarmesterként” elémondja a zenei kifejezéseket, a masodik hang a
harisnya sz6 megfelel erGsségével valaszol.

Ez a vers is bizonyitja Tamkoé korai kisérletezé kedvét. A sza-
munkra igazan érdekes torekvések a fentebbi folyamat kiteljesedé-
seként kezdddnek a huszas évek kozepén, illetve méasodik felében.
A sikversek megjelenése az a pillanat a tamkéi életmiben, amikor
annak maradandésaga is korvonalazodik.

A Vizhegedii hét iiléssel cimd munka még csak a kassaki képvers
segyénitett otlete”,>” ahogy Aczél Géza fogalmaz, de ez az ,,egyénités”
mar valami tobbet sejtet, mutatja ugyanis a tamkéi vizualis kolté-
szet szemléleti Gjdonsagat. Tamké a md sziiletésére igy emlékszik:
A Bécsben él6 Kassak Lajosnak ebben az idében djabb és tjabb fo-
ly6irat-kisérletei jelentek meg, s azokban is jottek képszerten haté
nyomdatechnikai megoldasu versek, tipogramok. Ilyen iranyt mivei
koziil a legnagyobb hatést tette ram a blikkfangos VIRAGOK cimt
mive, amelynek négyszog—kor—hegyesszog kompozicigja, de kiilono-
sen a magasba nyul6 hegyesszog felébresztette bennem gyermekkori
feledhetetlen élményemet: a gémeskit képzetét s a vele egyiittjaré
siksag-puszta asszociaciékat. Ezek a képzetek egyre szélesebb és
mélyebb mult-rezonancidkat keltettek bennem, s egyszercsak meg-
irtam elsg kifejezett »képversemet«, amelynek ezt a cimet adtam:
KUT A PUSZTAN. A papirlap fehér sikjat a kozépvonalnal kissé
feljebb metszi a latéhatar. Kozépen foldbe mélyedd, felil nyitott kis
négyszog: a kat kavaja. T6le kissé jobbra, a kutagast két vonal kozé

57 AczkL, Tamké Siraté Karoly, Budapest, 1981, 69.
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irt mondat alkotja és fejezi ki: »Moézespalca: Akactorony.« A katgé-
met: »Vizet hegediilok az embereknek.« Az ostorfat: »Lopjatok a fold
konnyeit.« Ez volt a lat6hatar feletti, a tajkép-rész. A latéhatar alat-
ti rész fekete tablajat hét, a kavahoz sugarzas alakban 6sszefuté dd-
16ut osztotta parcellakra, s a hét sugar-ddléut a kat hét jelentdségét,
lényegét, a viz hét pusztai jelentGségét fejezte ki koltdi, s6t dramai
hangon megfogalmazott, logikailag és nyelvtanilag megszerkesztett
mondatokban. A KUT A PUSZTAN-nak ez az elsé variéciéja, eléggé
viharos és hanyatott életem folyamén, nagyon sok mas kéziratom-
mal egyiitt elveszett, és a mondatokat mar nem tudom emlékezetbdl
rekonstrudlni, csupan a legutols6 sor mondatara emlékszem, amely
igy hangzott: »Oregapam, nem kell a viz sokdigl« Ezt a fogalmaz-
vanyt, képversemnek ezt a logikus, grammatikailag szinte szajba ra-
gott formajat késébb tulsagosan érdektelennek taldltam, s a képvers
»mondatait« szotag-koltészettel helyettesitettem. Ebben a formaban
kerilt aztan francia forditasra is. Még a cimét is megvaltoztattam s
igy lett belgle sziirrealista mi: VIZHEGEDU HET-ULESSEL, vagy
A KUT MITHOLOGIAJA.”*

58 KassAk Lajos, Virdgok = Kassdk Lajos dsszes versei. Magvet6, Budapest, 1970.
5 TAMKO, 1. m., 4.
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Erdemes hosszan idézni ebben az esetben magat a szerzét, mert a
szavaibél egyértelmden kitetszik, amire korabban is utalt, hogy sa-
jatos, jelben létezd avantgard mivészete milyen erésen kotédik sajat
gyermekkorahoz, ahhoz a nagyon is valésagos élményvilaghoz, ami-
ben nevelkedett. Tamké a sajat szavaival bizonyitja, hogy a mdalko-
tas sziiletésénél, legyen az a mialkotas latszolag ,elvont”, ,természet-
idegen”, valgjaban mindig jelen van valamiféle realitas, mint hattér.

Erdekessége ugyanakkor Tamké munkéjanak, hogy itt mar meg-
haladja a kassaki képverset, és valgjaban teljesen 4j format talal
sajatos mondanddja kifejezésére. Egészen szokatlan dolog torténik:
Tamko6 a sikban terjeszkedik, és ez a terjeszkedés valgjaban egy
djabb ,dimenzi6” megjelenését eredményezi. Tamko megmunkalja,
hasznositja a teriiletet, a két dimenziét, és a papirlap maximalis ki-
hasznalasa mellett, sajatos komponalasaval, a mozgds érzetét kelti
az olvaséban. Vagyis, lehet, hogy az elsé sikvers alapotlete még kis-
sé banalisnak mondhatd, de maga a vizualis szerkezet, a gémeskiit-
hoz kapcsol6do utak szétagazasa, az irdnyjelzd és kozlekedd szavak,
valamint a vizharang mozdulatlansaga és mozgasa, mozdulat eldtti
pillanata, a szokapcsolatok kiilonos hangulata valgjaban 4j perspek-
tivat, vagyis 4j dimenziét nyujt.

mézespdlca
akactorony

kénnylétra

Ongyilkosit

60

80 TaMKO, Vizhegedil hét iiléssel, MTA Miivészettorténeti Kutatéintézet.
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Tamké Siraté ebben a munkijaban tehat mdr nem él a kassa-
ki lehet6séggel, hanem messzebbre jut. Masképpen fogalmazva: a
tamkoi sikvers legsajdtosabb vondsa, hogy nem tipografikus. Nem
valtoztatja a betlinagysagokat, nem torekszik a nagyobb betd, a ti-
pografikusan mds betd altal keltett hatasra. Ez mindenképpen uj-
donsag Mallarméhoz,! Kassdkhoz, illetve a szazadeld tipografikus
koltészetéhez képest, hiszen éppen a tébb betitipus és betiiméret
egyszerre val6 hasznositasa volt ezekre a szerzékre a jellemzé. J6
példa minderre, vagyis a tipografiai jaték koznapi hasznosuldsara, a
hires tanacskoztarsasagbeli plakat, a Fegyverbe!, ahol a nagy mére-
td betdk szinte egyiitt kiabalnak a katonaval, aki a képen van.

FEGYVERBE!
FEGY VERBE!

/Sawl.v
O.RB.
30 - BERENY ROBERT

POSNER,BUDAPEST

62

A szazadel§ tipografiai jatéka éppen direktségével, didaktikussa-
gaval teszi statikussa a verset, indulatot, hangulatot kelt, szinte szug-
gerdalja, milyen erével, milyen hangon olvasd magadban a széveget.

Ezzel szemben Tamko vonalai, abrai életre keltik, mozgasba hoz-
zék a bettket, a szavakat, mikézben maguk a szavak nagyon is ha-

61 Vo.: Jacques DaMASE, Révolution typographique depuis Stéphane Mallarmé, Galerie
Motte, Geneve, 1966.
52 BERENY Robert, Fegyverbe! (plakat a Tanacskoztarsasag idejébdl)
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gyomanyos moédon jelenitédnek meg. Tamké a szét, a mondatot a
sikba helyezi, éppen ezaltal kelti azt életre, ezaltal hozza azt moz-
gasba.

Mindez annak koszonhetd, hogy Tamko6 a mozgas érzetét nem a
betik vagy a szavak kiemelésével éri el, hanem a szerkezettel, a kom-
munikacios lanccal, a szoveg szétrobbantdsdval, disszeminacigjaval.
Uzenetét, mondandéjat folyamatban abrazolja, annak felfejtése,
dekddoldsa az olvasé feladata, a kiilonboz6 és lehetséges olvasatok
osszevetése a befogadé aktivitasat igényli. Mig Kassak elsGsorban
tipografiailag befolyasolja szemiinket és gondolkodasunkat, addig
Tamké nem €l ezzel, § a szoveg terjeszkedését, mozgasat vizsgal-
ja, az olvasé tipografikus befolydsolasarél lemond. A szimultéan, a
tobbfajta értelmezés lehetdségét tartja meg ezaltal Tamko — hason-
l6an példaul a Magyar Mihely vizualis ko6ltéihez, Bujdosé Alparhoz,
Nagy Palhoz, Papp Tiborhoz —, az egyértelm hatas, a kommunika-
ci6 direktsége nem érdekli.®* Hozzatehetjiikk mindehhez Papp Tibor
megfigyelését annak jellemzésére, mennyire nem didaktikusak ezek
a munkak: ,[Tamko] kétetének szinte minden versében talalunk ab-
szurd részleteket, s majdnem mindig a széban forgé vers elényére,
[...] az abszurd versekben nincs semmiféle lesziirnivalé tanulsag,
sem igazsag, sem realitas, fikci6é van és a tokéletlen nyelv felszaba-
dulésa, torvények és kotottségek nélkiili mikodése.”s

Tamko6 lemondésa a tipografiarél eldrelépés, korszeridbb, a mai
torekvésekhez hatarozottabban kapesol6dé.

Umberto Eco-i értelemben nyitott mivé valik ezaltal minden
tamkoi sikvers.® A fiatal magyar szerzé munké&jat jol jellemzik Eco
tobb évtizeddel késébbi gondolatai: ,Nem kell hozza tilzott merész-
ség, hogy a »nyitott mi« — s még inkdbb a mozgasban levé md — po-
étikajaban az olyan mualkotasokban, amely a mtélvezésben soha-
sem marad ugyanaz, elmosédott, vagy pontos rezonancigjat talaljuk
a modern tudomany bizonyos tendenciaival. A korszerd kritikdban
mar-mar kozhely a folytonos téridére hivatkozni a joyce-i univerzum
struktarajanak magyarazatakor: nem véletlen, hogy Pousseaur,

8 Vo.: Nagy Pal, Az irodalom uj miifajai, ELTE BTK Magyar Irodalomtorténeti Intézete
— Magyar Mihely, Budapest, 1995.

64 Papp Tibor, Szavak hatdsfoka, http://www.artpool.hu/2007/tavaszi/Papp.html

65 A nyitott md” elvével kapesolatban Bujdosé Alpar dllaspontja: ,Es a legizgalmasabb az
lenne, ha maga az olvasé is tovabb dolgozna a munkén, tevélegesen beleszélna a mibe.
Végeredményben igy valna nyitott mivé az alkotas.” (A pergamenttekercstél a videdig,
interjd, Eletiink 1982/11., 1007.)
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amikor kompozicidja természetét akarja meghatarozni, »lehetdség-
mez6rél« beszél.”s®

A fenti ,,nyitott md-elvre” j6 példa a Ballada (néhol Balladakésziilék)
cimd villanyvers is. Az 1925-6s alkotas egy korabbi, linedris olvasatu
vers vizualizalt valtozata. Mint Tamké Siraté visszaemlékezésében
beszamol réla,’” barati és kolt6i korokben nagy vitakat folytattak a kol-
tészetrdl, annak lényegérdl és miifajairdl. Kiilonosen kedvelt témajuk
volt a ballada. A magyar irodalomelmélet egy kitiind meghatarozassal
ajandékozta meg az esztétikat a balladara vonatkozéan: ,tragédia dal-
ban elbeszélve”. Tamko a vitaban ugy foglalt allast, hogy a legfonto-
sabb ,a tragédia gyors lezajlasa, az abszolut villamszerdség.”® Mint
irja: ,ebben az idében (1924-25) jelentek meg a vilagvarosok utcdin,
igy Budapesten is az elsd villanyplakatok, amelyeken a mondatok a
térben, illetve a sikon egymas utdan gyudltak ki és aludtak el. A bal-
lada-vitak gondolatvilagaban dolgozva irtam egy expressz-balladat.”®®
Valgjaban az igazan ,expressz-ballada”, a kés6bbi vizudlis md alapja
egy ,kozonséges”, kétstrofas szerkezetd vers, amely igy hangzik:

EGYSZERU BALLADA

Az elnyilt asszonynak leanyai vannak

a fehérhata lanyoknak fiai vannak

a baltaokld fitknak szeretdik vannak

a simavallu szeretdknek vagyaik vannak

A vagyak elindulnak készalni az éjjel

a simavallud szeretdk elindulnak szeretni az éjjel
a baltaokld fiak elindulnak gyilkolni az éjjel

a fehérhatua lanyok elindulnak temetni az éjjel

Az asszony sir és megfehéredik.™

A vers megsziletése utan Tamko tgy értékeli, hogy ebben a forma-
ban a munkdja nem elég ,gyors”: ,tovabb dolgozva rajta, azt lattam:
ha a linearis forméaban kilenc mondatbdl allé torténetet — amelyik

6 Umberto Eco, A nyitott mii, Gondolat, Budapest, 1976, 46.
67 TaAMKO, A Dimenzionizmus albuma, 4.

68 TaMKO, Uo.

69 Tamko, Uo.

0 Tamxo, Uo.
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négy alanybél és négy allitmanybdl 4ll — egyetlen mondatba vonom
Ossze, s az alanyok és allitmanyok kozotti osszefiiggést szamokkal
jelzem, s az egész versnek megadom a sajdt maga dltal kialakitott
vizudlis formdjdt, és a cselekmény tragikus, balladai zuhanasat egy
nagy fekete nyillal is iranyjelzem, és kifejezem, a ballada lezajlasi
sebességét és igy tragikumat is lényegesen fokoztam.”™

A fentiekbdl is vildgosan kitetszik Tamké sajatos, kiilonleges
szovegépitése. ,Ebben az értelemben dolgoztam ki aztan a Vizudlis
Balladdt, s amikor kész lettem vele, magam csodalkoztam el raj-
ta a legjobban. Magam sem tudtam elére, hogy mi lesz bel6le. De
éreztem, hogy igy sokkal jobb lett, tomorebb, gyorsabb, tragikusabb,
és szerintem sokkal — »érthetdbb« is, mint »vézna, egyszerd« forma-
jaban volt. Hogy eredetibb is, arrél természetesen sz6lni sem kell.
— Barataim és tarsaim néma megdobbenéssel tekintettek 4j alko-
tasomra. Ilyet valéban még senki sem latott. Mifajilag senki sem
tudta meghatarozni, mi lehet ez. Végiil is ala irtam: »Szamkinetikus
konstrukcié«, helyesebben: szamokkal mozgatott vers-késziilék.”™

Tény, hogy a mid tomorsége, egyszerisége, tragikuma, erétel-
jessége a népballadakat idézi. Ugyanakkor kétségteleniil jelen van
benne valamiféle képzémivészeti ihletettség, és emellett a matema-
tikai mozgasképlet, illetve a kinetikus megoldas az uralkodé. Benne
— ahogy Aczél Géza is irja — a nyelvi mechanizmus ldthatovd tétele™
az elsddleges alkotéi feladat.

Tamkoé tudja, hogy egy-egy szd, és a szavakat 6sszekapcsolé va-
ridcids ldnc képes kiilonboz6 érzelmek, igy a félelem felidézésére.
A készdlni, szeretni, gyilkolni, temetni f6névi igenevek a ,késziilék”
egészének mozgasa kovetkeztében érzékeltetik a folyamatot (egyéb-
ként statikusak!), a lejatsz6dé eseményt.

Az egyetlen idére utal6 hatarozoészé — azdta — biztositja az id6-
élményt: Tamké képversét ez teszi ,epikussa”. A Balladakésziilék
mozgasképlete az ,elindulnak” igével teljes: ehhez kapcsolédnak a
szamokkal ellatott alanyok és fénévi igenevek. Maga a mid a fogal-
mak variaciés lehetdségére épit.

Nyilvanvald, hogy — ahogy mas Tamké képvers esetében is — en-
nél a munkanal is az olvasé feladata, hogy a valasztasaval szovegi,
pontosabban: szemantikus egységet alakitson ki.

1 TaMKO, I. m., 5.
72 Tamko, Uo.
3 AcziL, I. m., 73.
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BALLADA
a vitorlahajui asszony ldnyai
a templomhdtd ldnyok fiai
a baltaldba fiuk szeretdi

a sirdombmelllf szeretdk

éjfélkor.légombolhaté-végtagjai

elindulnak
EGY- ELLENTORNYOS - FELHO - EJJEL
készdlni

szeretni
gyilkolni
temetni
szegény
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v
1
T
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A

haji asszony
azéta eldre koszon
a megsdrgult
moziplakdtoknak és
kéri a jészivi adakozdkat,
hogy ne kiildjenek
a cimére tdbb
fekete
barackot

74

Tamkoé Siraté ebben az idében, 1926—27-ben mindéssze 21 éves,
és harmadéves joghallgaté. Egyre hatarozottabban érzi, hogy va-
lami kiilonlegeset és maradandét alkot ezekkel a munkaival. A
Balladakésziilek megsziiletése utani érzéseire igy emlékezik: ,na-
gyon is meg voltam elégedve mivemmel. Féleg a ballada lezajlasi
gyorsasagaval. Elképzeltem azonnal villanyplakatként: el6szor le-
zajlik lassan, az olvasasi sebességnek megfeleléen. Azutan mind
gyorsabban, s végiil csak villanasnyilag villog, villog!”™ Nyilvanvalé
a szamara, hogy ezen az uton kell tovabb mennie. A kévetkezé mun-

" TaMKO, Balladakésziilék, MTA Mivészettorténeti Kutatéintézet.
5 TAMKO, A Dimenzionizmus albuma, 5.
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kajat még tudatosabban késziti, felismeri, hogy a ,statikus” mivek
utan valédi sikkonstrukcidk sziiletnek.

A kovetkezé vizualis md az 1926-os Vdldper. Ez a munka a ,cse-
lekmény” rajzos sémdaba agyazasaval a kinetikus szovegépitést fej-
leszti tovabb. Ugyanakkor ebben a képversben a mi nyitottsaga,
tobbszélamusaga, a szoveg variaciés lehetdsége kevésbé jellemzd.
A szemantikai felbontdas, a pannékra-bontas ebben a versben is jelen
van, de a cselekmény, a folyamat egyértelmibb, az olvasat line4ri-
sabb, mert benne — ahogy Tamko6 hangsilyozza — ,mar a vonallal
vezetett eseménymozgas €lt.”"® Tamké tudatossagat mutatja visz-
szaemlékezése: ,Ez a vers annyiban volt haladas az elsé kettéhoz
képest, hogy amig az els§ teljesen statikus abrazolas volt, akar az
okori, alexandriai képversek, vagy akar Apollinaire és Kassak kal-
ligramjai és tipogramjai, a masodik esemény mozgasa pedig, mond-
juk igy: »szamcsapagyakon gorgott«, ebben a versben mar vonallal
vezetett eseménymozgds élt. Ezt a kiilonbséget azonnal észrevettem,
s ezt a versemet mar kifejezetten »sikversnek« tekintettem. Ennél a
versnél ébredtem tudatdara annak, hogy tulajdonképpen mit csina-
lok: »sik kifejezésformdra alakitom dt az irodalmat.<”™

a férfi VALOPER

négy évig vildgitott \ 4gy™
felettik a nydl akkor & o PN \6902° t
az asszony hénalj- i O €
szagdbél feltdmad - | oz e
tak a malt narkoti- | a ..
24lt erdSi harapdfo-| Stk s fog
go és revolver fau- et a g %2 sszony fp
ndjukkal 9 dgyrg, e testan

/ fg\

‘s S?/\'et raky

Q # oo .
@ %2 gy,
N
e

ané

76 TaMKO, 1. m., 6.
7T TAaMKO, Uo.
8 TAMKO, Vdloper, MTA Miivészettorténeti Kutatéintézet.
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A Vdloper val6ban kiilonleges munka, mint ilyen, konnyen elemezhe-
t6. A kolteményben a meredeken 6sszefutd, majd hullammozgasszerten
szétagazo vonaljatékban egy szerelmi viszony megsziiletésének és felbom-
lasanak dinamikus lelki térképe rajzolddik ki. , A statikus kép és a benne
zajlé cselekménymozgas fesziiltsége biztositja szoveg és séma egymasra-
utaltsagat, egymast gazdagit6 lehetségét™™ — irja a versrdl Aczél Géza.

A Vildper utan, 1927-ben sziiletik meg a sikkoltészet talan legma-
radandobb alkotasa, a Budapest, amely papiron 1évé megvalésulasa-
ban csak ,vazlat”, egy villanyvers partituraja: ,Eljarasomra tovabbra
is alaposztonzést adott az utca: egyre t6bb mozgé villanyplakat jelent
meg, Budapest legszebb terén, az Oktogonon megjelent rohané betiivel
az elsd villanyudjsag, s a hazormon végigszaladé vilagtoérténelmet friss
orommel olvastuk. A mozikban a vilag valamely t4jan allandéan kit6-
16 és lezajlé habordkat, harctéri jelentéseket sikban mozgé, geometriai
alakzatokban elényomulé, arnyékolt, fekete és fehér, tigynevezett »moz-
g6 térképek«kel mutattak be, amelyekben egyre nagyobb szerepet kap-
tak az irdnymutato nyilak, amelyek egyébként az utcdkon is feltiintek
mindeniitt, részint a kozlekedés iranyait, részint a parkolohelyeket, ré-
szint a kozlekedés mas fogalmait jelolve. Mindezek hatasa alatt 1927-
ben irtam meg az els§ igazi villanyversemet, a Budapestet, amelyb6l
aztan franciara forditva Paris lett. Abban az idében Magyarorszagon
kétségbeejtd nyomor uralkodott. Magam is, mint annyi sok tarsam, egy
didk-nyomortanyan sinylédtem, s mint hazitanit6 tengettem életemet,
a menzak és segité akcidk nehéz vilagdban. Ennek ellenére, tarsaim,
a Liliom utcai didkotthon lakoéi, az akkor iranyitott kézhangulatnak
megfeleléen, szinte kivétel nélkiil jobboldali érzelmiek voltak. En és
néhany, tobbnyire miivész baratom képtelenek voltunk elfogadni ezt a
jobboldali érzelemvilagot — s kétségteleniil a vezetd vilagirodalom ha-
tasa alatt is, baloldali érzelmiek maradtunk. A Budapest villanyvers
ebbdl a baloldali megoldast varé és remélé nyomorélménybdl alakult ki.
Egy kapitalista vilagvaros tarsadalmi szerkezetét mutattam meg ben-
ne, a kapitalista »felépitmény« szétrobbantdsara minden pillanatban
kész proletar ellenerék dinamikus bemutatasaval.”°

Tamkoé Siraté6 visszaemlékezése jellemzi a szerzd tudatossagat, és
azt az elkotelezettséget, amely a szdzadeld avantgard miivészeit jel-
lemezte. A jelben gondolkodé alkoté ,kialtas tipusu gyokereit” mu-
tatja a Budapest cimd munka.

™ AczgL, I. m. 74.
80 TAMKO, A Dimenzionizmus albuma, 6.
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1BUDAPEST

fény és hangvdros
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KOZP. HULLACSARNOK MEGALKUVAS

81

Ennek a villanyversnek a sikbeli megoldasa, dinamikaja a korabbi
vizudlis munkdk eredményeire tamaszkodik. Alapvetéen konstruk-
tivista md, ,kinetikus konstrukcié”, nyilakbodl és vonalakbél épitke-
z6 ,versfolyamat”. Folyamatot, lirai ,,cselekményt” abrazol, mégsem
linearis: az olvasé szamara nyitott, a varidciés lehetiség a miegész
kiilonboz6 pontjaibél kiindulva meglehetésen nagy.

A mi a modern kapitalista nagyvarost jeleniti meg, annak ellent-
mondasait dbrazolja. A kompozicié vizualis centruma a ,konszoli-

déci6” sz6 és az alatta huz6dé koriv. Ezzel all szemben a mésodik

81 TAMKO, Budapest, MTA Mivészettorténeti Kutatéintézet.
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poblus, a Budapest sz6 és a ,fény és hangvaros” kifejezés. A nyilak
kiilonbo6z6 vastagsaga, dinamikaja gépszertvé, robotszerivé teszi a
mivet: ez a munka egyszerre tarsadalmi problémak megtestesitdje
és a nyelvi szerkezet, épitkezés lehetdségének felmutatasa. A varos-
kép Tamko6 miivében képzémiivészeti konstrukciéval rokonithato: a
dinamikus belsé mozgasok kiegyenlitddése, az épités, a nyelvi szer-
kezet kialakitasanak 6rome jellemzi.

Osszefoglalva elmondhatjuk, hogy Tamké ezekkel a munkaival
tallépett a szazadeld tipografikai koltészetének gyakorlatan.

Ezek a munkédk a sikba val6 kilépést az avantgard addigi gya-
korlatatol eltérve nem a szavak vagy a betik tipografikai kiemelé-
sével valdsitottak meg, hanem kommunikaciés lancolatba ékelédve
az tizenetet folyamatszertdségében abrazoltdk. Igy, ,a konkrét vers
Pierre Garnier altal kidolgozott szemantikai modelljét is megel6z-
ve, a [...] verskonstrukcié sikokba kivetitett utalasok formajaban,
az okozati Osszefiiggések so-
rozataként allt ossze.”® Ezek
a ,kinetikus villanyversek” az
olvaséra haritottdk a felada-
tot, hogy a szavak tetszéleges
megvalogatasaval szemantikai
egységeket hozzanak létre, és

oooooo

egyéni érzékenységiiknek fiigg- ;.

vényében hatarozzdk meg a VvV ¢ .

versek jelentését. - —)
A Budapest cimd munkat e =

Tamké Paris® cimmel forditot- i i I

ta franciara, mintegy ezzel is ; :

érzékeltetve, hogy nem a konk-
rét helyszin a fontos, a varosne-
vek felcserélhetdek.

Tamké Siraté fentebb elem-
zett négy vizualis versét 1928-

ban, Papirember cimi kotetének JE e X
fiiggelckekent jelentette meg, a - NORUUE E (OIPRONIS
lathaté nyelvi és mivészeti to- Tasio Siraro Keiroly, Paris

82 SzomBATHY Balint, A konkrét koltészet ttjai, Képiras Mivészeti Alapitvany, Kaposvar,
2005, 8.
83 TAMKO, Paris, MTA Mivészettorténeti Kutatéintézet.
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rekvéseinek lényegét 6sszefoglalé Glogoista manifesztumdval egyiitt.
Maga a Manifesztum a sikversek elkészitése utan, éppen azok hata-
sara sziiletett, mintegy hatteret adva a mdalkotasoknak. Mindennek
el6zménye, hogy ebben az idében szamos fellépése van, iré-olvasé ta-
lalkozokon vesz részt, ahol rendre bemutatja 1j képverseit, amelyek-
nek — elsGsorban a Budapestnek, igen nagy sikere van. A vers tarsa-
dalmi érzékenysége hat azokban a baloldali, szakszervezeti korokben,
ahol Tamko ebben az idében megfordul.

Mint Tamké beszamol réla, ,,volt négy djfajta mialkotasom, amelyet
»versnek« aligha nevezhettem, legfeljebb sikversnek, de a »sikvers« mi-
benlétével sem voltam tisztaban, legfeljebb el6zményeivel, a képverssel
és a vizualitdssal, valamint a kor 1j technikai adottsagaival val6 6sz-
szefliggéseit sejtettem tobbé-kevésbé. A Budapest egyre fokozddo sike-
re és a négy »opusz« tiizetesebb atvizsgalasa utan radobbentem, hogy
ezekben valami egészen uj mar teljesen készen van. Tulajdonképpen egy
teljesen 1j »izmust« alkottam. Egy 1j iranyt a koltészetben. Ezt az 4j
iranyt valamiképpen el kell nevezni és tulajdonsagait ki kell fejteni.
A »vizualizmus«szét nem tartottam eléggé elhatarolonak és kifejezének.
A »sikkoéltészet« szot nem mertem hasznélni, a sik és lapos kifejezé-
sek magyar szinonim jelentése miatt. Valami egészen excentrikus el-
nevezést akartam adni irdnyomnak. Sokat foglalkoztam ebben a kor-
szakomban szlav filolégiaval. Oszlavul beszélni: glogao. Uj verseim uj
kifejezési formak is egyben. Egy Gj beszéd az, amire rajottem. Ma mar
nem tudom pontosan meghatarozni, hogy milyen inditékok alapjan, de
a glogao=beszélni igébdl kiindulva 4j irdnyzatomat glogoizmusnak ne-
veztem el. Ez eléggé excentrikusan is hangzott.”®*

A Manifesztum megsziletése kapcsan Sipos Lajos fogalmazza
meg annak sajatos személyes hatterét. Mint irja, Tamko, aki Jézsef
Attilaval, Illyéssel, Erdélyivel indult, sziiknek érezte irodalmi lehe-
toségeit, ,tagitani akarta a koltészet hatarait.”® Mindezt nagyon
fiatalon, hiszen mindossze 23 éves, amikor megalkotja a Glogoista
manifesztumot,®® de mar tudatos koltd, akiben a tudas hidanyat jol
poétolja az invencid, az 6sztonos kreativitas. Megsziiletik egy mani-
fesztum, amelyik aztan a Dimenzionista manifesztum alapja lesz, és
amelyik olyan alapelveket hirdet meg, melyekhez hasonl6ak évtize-

8¢ Tamko, I. m., 7.

8 Stpos Lajos, Tamkd Siraté Karoly glogoista manifesztuma, Magyar Szemle 1995/3. szdm, 258.
8 A Glogoista manifesztum fotéméasolata: TAMKO SiraTé Karoly, A Dimenzionista
manifesztum torténete cimd 1966-os kéziratanak fotomelléklete (MTA Mivészettorténeti
Kutatéintézet Adattar, MDK-C-1-22)
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dek mulva sziiletnek az avantgard koltészet legkiilonbozébb korei-
ben, Franciaorszagban, Hollandidban vagy Dél-Amerikédban.

A glogoizmus
(A sikvers) ‘ (A-villanyvers)

Szétbontunk és 6sszetesziink. Kassdk volt aki ndlunk el8szor
® bontotta meg a sorokat a vizszintesb6l. Ez a megnyitott prob-
léma vezetett

egy uj mivésziérzékeltetés
kiteljesedésére.

A glogoizmus elveti a ,konyvldtdst” és a ,képlatdst” emeli

® helyére. Nem alaktalan sorok nyomasztén egyirdnyi szbve-

dékének tekinti a papirost, hanem teriiletnek, ahol a mondatok és
szavak elhelyezése épitd jelentdséget nyernek.

3 A versek eddig az abszolut papiriires tér-
®bhen léteztek, optikailag nem tudtak l1élegzeni. Pedig
a vers a betiikben €l : vagyis a sikban. A glogoizmus tehdt elséd-
legesen hangsulyozza

avers sikszerliségét.
Nem irja a verseket, hanem
épiti.

4 A glogoizmus az irodalom absztrakt idGmiivészetét redlis sik-
® miivészetben szervezimeg (hdrom dimenzids kél-
tészet). A vers épitést a glogoista képvers fizikai torvényszerii-
ségei szerint_geometrikus (figurdlis) kivetitéssel hajtja végre. A
vers akusztikai esztétikdja mellé kapesolia az optikai esztétikat.

5 A glogoizmus tehdt az optikai és fonetikai, torténések egy
e tokéletesebb kifejezbdési formanyelve. Epit alkateleme:

avonalmondat. A vonal a glogoista versben nem dekoré-
ci6, hanem organikus alkatrész: értelem sin, a szavak téizfala.
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6 e A glogoizmusnak témegekhez 52616 elGaddsi formdja

a villanyvers.

Ahogy a zenének a technika tj kézlési lehetSséget adott a rddié-
ban, ugyanugy alkotta meg a kéltészet iij kozlési lehetSségét: a
transzparenseken. Csakhogy, amig a zenében esak lassan fog ki-
fejlédni az igynevezett radiémiivészet, addig a glogoizmus madr
most mint kész transparensmiivészet jelentkezik, mert

a-sikvers €és a villanyplakadt
azonos elvi meggondoldsokon épiilnek fel.

A transparens, amely fonetikus masszdkat vetit ki az id8ben
200 %o-0s elBaddsi tere a sikversnek, mert dltala a vonalld épitett
sorok mint térelemek az id6ben megkonstrudlédnak.

.\]

GLOGOIZMUS

MEGNYILVANULASABAN

A JOVO SPECIALIS MUVESZETE

A TECHNIKA:

A TRANSPARENSEK KOLTESZETE

A VILLANYPLAKATOK

SAZOJTOMEGMOVESZET

CZN-000rGm »

87 TAMKO, Glogoista manifesztum, MTA Mivészettorténeti Kutatéintézet.
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Maga a Manifesztum megmutatja szamunkra, miért éppen
Tamko Siraté nevezhetd a XX. szdzad masodik fele vizualis koltésze-
tének, és elsGsorban a 80-as évek avantgard irodalma el6futaranak,
miért éppen 6 tudott az avantgard valsagaban is avantgard iranyza-
tot 1étrehozni. Fontos megjegyezni magaval a Manifesztummal kap-
csolatban, hogy ezek az évek mar az eurdpai avantgard mozgalmak
apalyanak az évei, hiszen — mint erre utaltam — a huszas évek végé-
re az eurdpai avantgard lendiilete megtorik, a mozgalmak ideologi-
kus hattere és jellege elttint. Csak utalok arra, hogy a Sziirrealista
Kialtvany visszhangja ekkorra mar lecsengett, mar az ,ij klassziciz-
mus” idejét éljik. Mint arrél mar széltam, a hiszas évek kozepétdl
megvaltozott az ,,Gj tarsadalom” eszménye. Tehat a Manifesztum 4j-
donséaga ebbdl az 4j helyzetbdl is kivetkezett.

A ,posztmodern szituacioban” jelentkezé Tamké Siratot — és ez
az elébb idézett Manifesztumbdl vilagosan kitetszik — egy nagyon
lényeges kiilonbség valasztja el Kassakéktol, és rokonitja 6t a nédla
joval késébb jelentkezd lettristakkal, konkrétistdakkal, spacialis-
takkal, napjaink vizualis koltészetével. A ,kisérleti koltészetnek”,
a latvanyra épuld koltészetnek mindig elsérendden fontos teriilete
volt a jel- és jelentéselmélet. Csak az érthetdség kedvéért idézem itt
— Szombathy Balint alapjan — Francois Dufréne-t,% a La Poétique
szerzdjét, aki ezt igy fejezte ki: ,,a k61t6 nem dgy kezeli a nyelvet, mint
a prozair6, anyagként, nem pedig eszkozként hasznalja azt fel.”®
Tény, hogy Tamké Siraté az elsé avantgard kolté Magyarorszagon,
aki elméleti és gyakorlati téren is megkisérli — miként az orosz fes-
tészetben Malevics és a szuprematistdk magat a festészet anyagat
és formait — a nyelvet 6nmagaban szemlélni, azt a koltészet €16, or-
ganikus anyagaként kezelni.

Meglepd, hogy Tamké planizmusa, az abbél kinvé dimenzioniz-
mus, illetve a glogoista kialtvanyban korvonalaz6dé koltészeti elvek
mennyire hasonlatosak a szdzad masodik felének konkrét-experi-
mentalis mivészeti elképzeléseihez. Ha osszevetjik a glogoizmus
egyes téteteleit példaul a braziliai Noigandres csoport® olyan elmé-
leti kijelentéseivel, hogy ,,az Gj koltészet szerkezeti eleme a grafikai

8 Vo.: Francois DUFRENE, ,,D’un prélettriste a lUultralettrisme”, GrAmmes n°2, 1958.

89 V5.: SZOMBATHY, A konkrét kéltészet utjai IT1., Uj Symposion, Novi Sad, 1976. (Megjegyzés:
A kilon-kiilon is idézett, de azonos cimd Szombathy Balint-féle munka tartalmilag
némileg kiilonbozik egymaéstol, ezért mindkettdre kiilon is hivatkozom, P.A.)

% Vo.: Teoria da poesia concreta, szerk. Décio PiaNatart — Haroldo pE Campos, Ediges
Invencdo, Sdo Paulo, 1965.
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feliilet”,”! a szavak vizudlis és térbeli szintaxist alkotnak, ,amellyel
a koltészeti szovegbe linearis-idébeli sorrendiség helyett térbeli-id6-
beli struktarak iktathaték be”,? vagy Isidore Isou® lettrista torek-
véseivel, amelyek a szoveg bettikre valé felbontasat szorgalmaztak
1950 koril, meglepddiink a hasonlésagokon, egyezéseken. Isou m-
vészetét a késébbiekben részletesen elemezziik majd, most csak
annyit, hogy ez a francia kolt6 ,azt igyekezett bizonyitani, hogy a
betik 6sszehasonlithatatlanul magasztosabbak a szavaknal, funk-
ci6juk merében eltér a szavakétol. A betik mivésziek, mert nem
tizenetatvitelre, kozlésre hasznaljuk Gket, mint a szavakat.”* Maga
Isou egy helyen arrdl ir, hogy a mivészet 1ényege, hogy a ,csendhez
eljussunk”,® ebben, a 70-es években megjelent munk4jaban a tovab-
biakban a ,csend Gj koncepcigjarol” beszél. Isou mellett szamos kol-
t6 munkajat idézhetjik ebbdl az idészakbél, Ilse és Pierre Garnier,

vagy Maurice Lemaitre miiveit,
példaul. A két Garnier Cosmos
cimd mive csak a szé sajatos
gépelési technikajaval idézi fel
a tér, a ,kozmosz” érzetét, mig
Lemaitre alkotasa egészen egy-
szerlen egy gépelt papirlapbél
vag ki egy viragformat, az értel-
metlen, jelentés nélkili betik
elrendezddése viragot alkot. Az
ilyen tipusu ,szovegalkotasok”
nehezen utalhaték a hagyoma-
nyos irodalmi mivek kategori-
ajaba, mégis, kimondhat6, hogy
képzémiivészeti alkotasoknak
sem nevezhetdek, hiszen a szo-
veg, a betd, vagyis a nyelvi adat
meghatarozé6 a mid befogadasa
szempontjabol.
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Maurice LEMAITRE, Virdg alaki dadalettria

91 SzoMBATHY, A konkrét koltészet utjai, Képiras Mivészeti Alapitvany, Kaposvar, 2005, 4.

92 SzomBATHY, Uo.

9 Vo.: Isidore Isou, Introduction @ une Nouvelle Poésie et une Nouvelle Musique, Gallimard,

Paris, 1947.
9 SzomBATHY, I. m., 13.

% Vo.: Isou, Introduction a une nouvelle conception de la silence, Lettrisme, 1973. januér-

februar-marcius.
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Ezek a tipusu konkrétista, vizualis alkotasok Tamko Siraté élet-
mivének értékelése szempontjabol nagyon fontosak: Tamké jéo 30—40
évvel korabban hozott 1étre hasonlé jellegd munkédkat, mint a fen-
tebb emlitett, mara nemzetkozi hirtvé lett szerzék. Erdemes ilyen
szempontb6l megnézni példaul a lettrista mozgalomba, Isou kolt6i
korébe tartozé Maurice Lemaitre-nek a ,dadalettrigjat”, illetve
Ilse és Pierre Garnier egyik, ugynevezett ,spacialista” mdalkotasat.
Az utébbiban a hang térbeli terjedését is megjelenitik:
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Mindezek fényében nyugodtan kimondhaté, hogy Tamké Siraté
vizudlis munkadiban, valamint elméleti és manifesztumszerd irdsai-
ban egyértelmden a konkrét miivészet elveit vallotta és gyakorolta,
még akkor is, ha abszolut steril és latvanyos, csakis ,anyagban gon-
dolkod$” mivet nem alkotott, pontosabban: nem publikalt. (Hogy
mégis alkotott ilyen mivet, azt a késébbiekben latni fogjuk.) Mint

9% Maurice LEMAITRE, Virdg alaki dadalettria = AcziL Géza, Képversek, Kozmosz kényvek,
Budapest, 1984.

97 Ilse GARNIER — Pierre GARNIER, Poesia spazialista, Médium-Art Stidié Archivum, 1965.
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tudjuk magabdl a Glogoista manifesztumbél is, Tamké az ,,Gj miivé-
szeti érzékeltetés” megvaldsulasat a koltészetben is ,képlatasként”
fogja fel, a linearis olvasatot, hasonléan a 80-as évek elképzelései-
hez, elveti, a papirt ,teriiletnek”, a térbeli kiteljesedés ,grafikai felii-
letének” latja, ahol sikba tervezett verseit ,nem irja, hanem épiti.”®®

Az épiti” ige az egyik kulcsszava ennek az elméletnek, nem csupan
azért, mert a konkrét mivészetre is jellemz6 konstruktiv alapallast
fedezhetjiik fel benne, hanem mert a kézmivességbe és az anyagba
vetett hitét is. Maga Tamké is igy latja ezt, amikor azt mondja, hogy a
Manifesztumban ,helyesen hatarozta meg”,* és fejtette ki a sikversek
lényegét — ,mint ezt a kozvetlen kornyezetem barati »agytrosztje« is
megallapitotta, latszott, hogy elméletileg is sikeriilt megalapoznom ki-
sérleteimet és ujfajta alkotdsaimat. Jelenlegi irodalmi és képzémiivé-
szeti vilagperspektivamban a sikkoltészetnek mar ezt a négy elsé haj-
tasat is ugy tekintem, mint abban az idében Kelet-Eurépaban, féleg
az oroszoknal és a lengyeleknél jelentkez6 hatalmas irdanyzat: a konst-
ruktivizmus irodalmi megjelenési formdyjdt. S a Glogoista Manifesztum
Gjraolvasasa utan ebben valéban semmi kétségem nem lehet (»épiti a
verseket«!). Abban az idében azonban, szik, ferencvarosi latékorom-
ben nem ismertem még kell6en a vilagaramlatokat, s igy torténhetett
meg, hogy csupan Kassakra hivatkoztam, aki ebben az idében a leg-
aktivabb konstruktivizmust képviselte Magyarorszagon.”'%

Tamké szavai tehat pontosan megfelelnek Francgois Dufréne
szavainak, aki szerint a koltd ,anyagként” kezeli a nyelvet. Ezt az
»anyagelvet” Tamko a Dimenzionista manifesztum utan harminc év-
vel a konstruktivistdakrol szélva igy fogalmazza meg: ,Bamultam al-
kotdsaikat, és a legteljesebb mértékben magaménak, velem egynek
éreztem Gket. Nem gydztem eléggé csodalni pompas »anyag-orom
tobzédasukat«, az uvegek, fémek, mianyagok tinnepe volt minden
egyes muvik, bamultam térszeleteld, térkidolgozo és tér-birtokba-
vevl alkotasaikat.”!! Ha mindehhez hozzatessziik a Glogoista mani-
fesztum harmadik pontjaban megfogalmazottakat, miszerint a ,,vers
a bettikben €17, akkor — talan kis tulzassal — akar a konkrét koltészet
széls6 polusahoz, az akusztikus vers lejegyzett formajahoz, az irott
lettrizmushoz is eljuthatunk.

% TaMKO, Glogoista manifesztum = TaMKO, Papirember, Tevan Nyomda, Békéscsaba,
1928.

9 TAMKO, A Dimenzionizmus albuma, 10.

100 Tamko, Uo.

101 TAMKO, 1. m., 32.
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A koltészet mindig és mindeniitt anyagként hasznalja a nyelvet,
vethetnénk a fentiek ellenébe. Itt masrol van sz6. A konkrét mivé-
szet, ahogy azt a De Stijl vizudlis alkotéi, Theo van Doesburg és Piet
Mondrian megfogalmaztak, nem a mtivészi teremtés, a fikcio meg-
alkotdasanak technikai megvalésulasardl, Dufréne szavaival szélva:
seszkozhaszndalatarél”, hanem a mivészet targyanak és anyaganak
felmutatasarol széltak. A kép nem abrazol mast, csak a képet, vagy-
is 6nmagat: ,Az alapszin és a derékszog konkrétan léteznek a kép
feliilletén, nem abrazolnak semmit, csupan 6nmagukat, és a koztik
fenn4allo tiszta kapcsolatot, az egyensulyi viszonyt jelenitik meg.”!%?
Amikor Tamko Siraté a kidltvanyaban azt irja, hogy egy tokélete-
sebb ,formanyelv” kialakitdsara tor, és a ,vonalmondatot” kivanja
létrehozni, akkor pontosan a De Stijl 4ltal is megfogalmazott elvek
szerint jar el. Vagyis: Tamko Sirato célja a koltészetet visszaadni a
Siszta” és ,nagybetls” Mivészetnek, 6nallé jelrendszert, mozgast,
dinamikat, mvészeti anyagot teremteni.

Tamké Siraté Gjité kreativitasat visszaigazolja az a tény, hogy
ezekben a kérdésekben olyan, nemzetkozileg mara elismert alko-
ték vallottak vele hasonlé nézeteket, mint Malevics, Doesburg vagy
Mondrian. Az 6nallé jelrendszer, ,a nyelven tali nyelv” megvalésita-
sanak igénye figyelhet6 meg példaul Velimir Hlebnyikovnal is, aki
Zangezi cimd mivét ezzel a mondattal kezdi: ,Az elbeszélés olyan
épitmény, amely szavak épitGelemeibdl épiil fel.”1® Hlebnyikov szin-
tén ,betire bont”, akusztikusan épiti szovegeit, kisérletet téve egy
abszolut zeneiségi koltészet megteremtésére. Hlebnyikov mindezt
persze abbdl a naiv hitb6l kiindulva teszi, hogy az ,4j tarsadalom-
ban” majd ,,4j kommunikaciéra” van sziikkség — milvészetének hatte-
re tehat nagyon is atpolitizalt, atideologizalt. Tamkééhoz hasonlé el-
veket mutat Mallarmé Kockadobdsa'®™ is, ahol a szerzd arrol beszél,
hogy a ,fehér folt”, a ,papirires tér” ugyanigy része az alkotasnak,
mint a betd, avagy a sz6 maga.'%

Tény, hogy Tamko kisérleteivel rokonsagban van mindezen alkoték
mivein tal még Malevics Fekete négyzete, Duchamp Palackszdritdja
vagy Eric Satie 23 dras, repetitiv zongoradarabja, a Vexations [vagy-

102 V§.: SzoMBATHY, 1. m., 2.

103 Velimir HLEBNYIKOV, Zangezi, Helikon, Budapest, 1986, 5.

104V6.: Robert Greer Conn, Toward the Poems of Mallarmé, University of California Press,
Berkeley, 1965.

105 V§.: Stéphane MALLARME, Un Coup de Dés jamais n’abolira le Hasard, Change errant
- d’atelier, Paris, 1980.
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is Bosszantdsok].'®® A rokonsigot nem csupan mi érezziik, érez-
ték mar a kor miivészei is. J6l jellemzi ezt, hogy Marcel Duchamp a
Dimenzionista manifesztum alairasaért Tamkét a szallodaszobajaban
kereste fel, és ebbdl az alkalombdl atadott neki egy Rotorelief-map-
pdt, benne ,egy boritékban hat rotorelief lapot, mindegyiknek mind-
két oldalan volt egy-egy mid. Gramofonlemezhez hasonlé kartonlapok
voltak ezek a rotoreliefek, kiilonb6z6 figuralis, illetve absztrakt, geo-
metrikus rajzok voltak rajtuk, melyek azonban csak »merev« formai
voltak a »mialkotasnak«. A mialkotas maga akkor kelt életre, ha a
kartonlemezt gramofonforgélapra tettiik, és az abrat forgasa kiézben,
feliilrél néztik. A 12 rotorelief 12 mozgasjelenetet adott. Még a forgas
sebességének szabalyozasaval is varialni lehetett hatasukat. A sikba
rajzolt formak a forgas kovetkeztében mozgé tér-elemekké alakultak
at. Az egyik kartonlemez korei himbal6dz6 kors6t mutattak. A masi-
kon egy halacskat keringetett korbe egy halasz a horgan. A harmadi-
kon két goly6 gorgott harom csonka kipba. A negyediken, amelyre na-
gyon jol emlékezem, mert a Minotaure cimd modern mivészi folydirat
egyik legjobb szaméanak cimlapjan lattam, piros és fekete csikolt geo-
metriai figurak keringtek tobbszorosen kombinaltan, egymason beliil.
Az egész mappat, a 12 rotoreliefet a 10-es szamun, egy vékony, zold
korokbdl 4ll6 mozgasépitményen, amelynek Cage (Kalitka) volt a cime
(és ahogy forgas kozben életre kelt a m, valéban az is volt), nekem
dedikéalta: »Siraté Duchamp 1936« — irta a legnagyobb zold kor és a le-
mez széle kozotti vékony fehér csikra. Kaptam téle ezenkiviil néhany
fényképet. Sajat portréjat, ebben az idében mar a Manifesztum meg-
jelentetésével és a tovabbi nemzetkozi, illet6leg mas orszagokban tor-
ténd kiadasaival kapcsolatban az alairék fényképeit is kértik. Aztan
egy olyan, villanyba kapcsolhaté késziiléknek a fényképét, amelyen
egy hosszi, keskeny, propellerként forgé6 sikdarab, fémlemez, kiilon-
b6z6 szines koroket és mas hasonlé motivumokat adott ki forgas koz-
ben, valamint az Optical Machine cimd miive fényképét.

Kiilonb6zd6 rajzokat, tervvazlatokat, érdekes mozgé szin- és vonal-
konstrukcidk rajzait kaptam még téle. Es aztdan meghivott ebédre
az egyik legel6kel6bb Etoile kérnyéki parizsi étterembe. Bar azelstt
soha nem taldlkoztunk, tokéletes harméniaban, teljesen egytorek-
vésinek éreztiik magunkat. Mint ezt tobbszor is kifejtette és hang-
sulyozta: teljesen megmagyardzva, aldtdmasztva és logikusan legiti-
mdlva érezte sajdt tendencidit az én szévegemmel, a dimenzionizmus

196 V.: Alan M. GILLMOR, Erik Satie, Twayne Pub., 1988.
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tendencidjaval. Es messzi optimizmussal, biztosan, ezen irdnyzat fel-
tétlen gyozelmétdl dtitatédva tekintett a jovébe.”1%

A fenti példak jol mutatjak, hogy Tamké Siraté elképzelései a mi-
vészetrdl egy folyamat részének mondhatéak. A fiatal magyar kolts
— mindossze 25 éves, amikor Parizsba utazik — kiilon érdeme, hogy
jobbara ezen muvészeti torekvések ismerete nélkiil jutott hasonlé
elvi-jelelméleti kovetkeztetésekre, itthoni kornyezetben, mint ezek
a, mara klasszikussa lett alkoték, és ilyen médon valéban szamos
kés6bb kialakul6 koltészeti iranyzat el6futarava lehetett.

Osszefoglalva elmondhatjuk, hogy a glogoista alkoté, Tamké
Sirat6 Karoly a huszas évek masodik felére az avantgard egy telje-
sen Uj perspektivajat teremtette meg, itthon, Magyarorszagon. Arra
a muivészeti valsagra, ami olyannyira jellemezte a hiuszas évek koze-
pét, és ami szamos avantgard alkot6 szamara miivészi aktivitasanak
a végét, vagy legalabbis hangvaltasat eredményezte, az avantgard
szerzok koziil egyediil Tamké Siraté ad adekvat valaszt. Ahogy Aczél
Géza is irja: ,az aktivista eszmény moédosuldasaval, forradalmi esé-
lyeinek megcsappandasaval sziikségszertden keriil el6térbe a kisérle-
tezés, a mivek formai jellemzGinek manipulalasa.”’®® Mint azt em-
litettiik, a harmincas évekre a kidltas tipust avantgard gyengébb
alkatt mivészei végképpen zsdkutcaba jutottak, és példaként Barta
Sandort emlitettiikk. Kassdk is hangot valt, koltészetébdl eltinik a
direkt tarsadalmisag.

A bartai és a kassaki mellett a harmadik it a tamkéi, a jel tipusu
avantgard, amely a mivészet belsé torvényei felé fordul, kisérlete-
zik. Mivel a jelelméleti megkozelitésekben az ideologikumot az ar-
tisztikum helyettesiti, ezért a htiszas évek végének transzavantgard
szitudcigjaban sem kérdgjelez6dott meg azok 1éte és jogosultsaga.

2. A ,papirember” mint dimenzionista kolté

Az 1928-ban megjelent Papirember cimi kotet, amely Tamké Siraté
Glogoista manifesztumat és sikverseit is tartalmazta, botranyt ka-
vart, értetlenséget sziilt — errél korabban mar széltam. Tamké elto-

107 TAMKO, 1. m., 65.
108 AcziL, I. m., 65.
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kéltségét mutatja, hogy a szamos megalazoé szitudci6 utan is vallalta
elképzeléseit. Pedig a legkevesebb, amit elmondhatunk, attanulma-
nyozva a korabeli sajtét,'? megismerve Tamké visszaemlékezéseit,
hogy a fiatal kolt6t, amennyiben egyetemi, irodalmi vagy mivészeti
korokben mutatta be ,extrém otleteit”, egészen egyszertden kinevet-
ték, pontosabban szélva: kiréhigték. Evtizedek mulva is ugy emlék-
szik vissza a budapesti és a parizsi reakciok kozotti kiillonbségre,
hogy Parizsban ,el6 merte venni” ezeket a munkait, ott ,nem félt”
megmutatni a ,planista opuszokat”, mert ott nem észlelte sehol veliik
kapcsolatban a ,gunyt”. Mdveinek parizsi, pozitiv fogadtatasa oriasi
mértékben meglepte: ,hiszen jol emlékeztem arra, micsoda fékezhe-
tetlen rohogéshullamokat valtottak ki azok 1928-ban Budapesten, a
Liliom utcai didk-nyomortanyan, ahol megalkottam 6ket.”*°

A hazai ,posztmodern szituaci6” — ahogy arrél korabban széltunk
— nem kedvezett Tamko Siraténak. Itt nem elsGsorban a kritika ér-
tetlensége az érdekes szamunkra, és visszaemlékezéseiben Tamko
sem elsGsorban ezeket sérelmezi, hanem az, hogy maga a konyv mi-
lyen nehézségek aran jelenhetett csak meg. Ekkoriban Tamko6 mar
ismert koltg, irodalmi esteken tobbszor is bemutatta glogoista ver-
seit, felolvasta a Manifesztumot, természetesen mindeniitt jelentds
vitakat és viharokat keltve. Ugyanakkor ezek a sikversek csak egy
részét képezték irodalmi tevékenységének abban az idében is, je-
lent6s szamu — ahogy 6 fogalmaz — ,vonalrad”, vagy vonalon beliili
verset ir, melyeket tobbnyire az akkori avantgard lapban, a Magyar
Irasban kozol. A Magyar Irast Raith Tivadar szerkeszti, aki, ahogy
Tamkoé megfogalmazza, Kassak fliggetlen és harcos személyiségével
ellentétben egy ,allami tisztviseld, tanar, aki a fizetésébdl élt, s az
irodalom csupan mellékes passzidja volt, az Gj irodalomért is csak
rendkiviil 6vatosan mert harcolni, éppen allasat féltve.”!1!

Természetesen addodik, hogy Tamkoé Siraté a késziils uj kotetét a
Magyar Iras f6szerkesztsjének ajanlja fel, kiadasra. Osszedllitotta a
haromivnyi 4j verseskotetet, expresszionista, dadaista és sziirrealis-
ta versei utan fiiggelékként odacsatolta a Glogoista manifesztumot
és a négy sikverset is, és elvitte Raith Tivadarhoz. A reakcié nem
maradt el: a lap fGszerkesztGje nem hajlandé kiadni a sikverseket.
Tamkoé igy emlékezik: ,Raithnak — aki egyik—masik sikversemet is-

109 V6.: Hangay, I. m.
110 TamKO, I. m., 35.
"1 TAMKO, I. m., 11.
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merte mar —, amikor a kotet atnézése kozben (a legtobb benne sze-
replé verset éppen 6 hozta mar a lapjaban) a glogoista opuszokhoz
ért — fennakadt a szeme. — Ezt taldn csak nem gondolod komolyan?
— kérdezte a hat lapot kiemelve. — Es miért ne? — Ezt nem lehet kiad-
ni. Oriiltnek néznek benniinket!”'2 Raith Tivadar pontosan érzi, hol
van az a hatar, ameddig kiad6ként elmehet. Tudja, hogy Tamké ,ha-
gyomanyos” versei nem jelenthetnek gondot, és tudja azt is, hogy a
planizmus tallép azokon a gesztusokon, amiket az akkori avantgard
produkalt. Tamké viszont érzi az igazat: ,— Meg vagy driilve! — vala-
szoltam. — Most néznének oriiltnek benniinket? Most? A dadaizmus
utan?! Mikor Eurdpa tele van a legvadabb miivészi otletekkel! — Az
Eurdpa! — felelte higgadtan Raith. — Mi azonban Magyarorszdg va-
gyunk. — Na és? Elébe vagunk Eurépdnak egy kicsit! — Szé sem lehet
rola. A konyvet csak a glogoizmus nélkiil adom ki. Nem engedhetem
meg, hogy az emberek haldlra rohogjék magukat az én kiadvdnyai-
mon. Es jogosan! Mindennek van hatdra.”''3

Tamké Siraté majdnem feladja ebben a pillanatban — beleegyezik,
hogy planista mivei nélkiil jelenjen meg a kétet. Szerencséjére éppen
ezen a napon pillantja meg egy konyvesboltban Palasovszky Odon
frissen megjelent kétetét, a Punalua cimid gydjteményt. Elragadtatva
olvassa a verssorokat: ,,Punalua ¢ / Punalua i / Punaluai / Punalua
@ / Punalua mdma, Punalua holnap, Punalua tegnap, Punalua
mindig / Punalua folyton, folyton / folyton /| Punalua folyton / ...
! A huszadik szdzad elsé felébe ldthato lett Punalua a foldon! / ...
[ U'u-u-ul!l ../ Szorits magadhoz Punalua, mert hideg van...
/ .../ Punalua kék, Punalua zéld / Punalua hé / Punalua selyem /
Punalua tej/ ... | Piros mint a tej, kék mint a tej / Viola mint a tej, fe-
kete mint a tej.”'* Oriasi hatéssal van ré a konyv, elhatarozza, hogy
mégis kiharcolja a planista mivek megjelentetését. Masnap vissza-
megy Raith Tivadarhoz, visszakéri a kotetet, elGtte persze elmesé-
li, milyen hatast gyakorolt ra Palasovszky. Amikor Raith meglatja
Palasovszky nevét a frissen megjelent konyvon, csak legyint: ,— Hdt
ez Odonke! A f6 6riilt!!! Hdat ehhez akarsz te hasonlitani? Hisz ezt
be fogjak vinni a Lipétmezére!” Erdemes megfigyelni Tamké Siraté
nagyon is tudatos, onértékét ismerd valaszat: ,— En nem akarok
hasonlitani hozzd — feleltem —, de ha ez a konyv megjelenhetett... —

12 TAMKO, 1. m., 12.
13 Tamko, Uo.
114 V§.: Parasovszky Odon, Punalua, Budapest, 1926.

55

petocz-dimenzionista4_korr7.indd55 55 @ 2010.03.10. 8:21:28



Punalua? Mi az, hogy Punalua? Horukk - Punalua... hdt akkor az én
sikverseim ne jelenhetnének meg? Hisz a sikversek tisztdk, vildgosak,
érthetoek! [...] — Feltétleniil ragaszkodom hozzd, hogy a sikverseim a
kotetben maradjanak! — mondtam most mar hatarozottan. — Te csak
maradj Magyarorszag, de én Eurdpa leszek!”1'5

Tamko visszaveszi a kéziratot, és ezzel a gesztusaval tulaj-
donképpen szakit Raith Tivadarral, 6nallé utra tér. Lekiildi azt
Békéscsabara, Tevan Andornak, aki végiil vallalja a kiadasat,
pontosabban a nyomdai kivitelezését. Igy jelenhet meg a kényv
1928-ban.

A kotet fiiggelékeként a négy sikvers és a glogoista kidltvany is
megjelent, és — mint tudjuk — hihetetlen botranyt kavart, nagy sza-
mu negativ, ledorongol6 kritikaval. Ugyanakkor meglepd a kotet fo-
gadtatasanak elemzésekor, hogy Tamko Siraté a kedvét nem veszi-
tette el a megjelent irasok utan. S6t. Utdlag is ugy értékeli, hogy az
6t korulvevd barati és irodalmi kérben a Papirember végiil is sikert
aratott, amely megerdsitette abban, hogy jo uton jar: ,Ebben, a »sik-
koltészetem hiskoranak« nevezhetd periédusban, a vonal-idébe zart
koltészettsl valo elfordulasom egyre hatarozottabb lett. Vilagosan
kezdtem érezni, hogy a sikkoltészet felszivta magaba a vonalkolté-
szetet a maga teljességében, és dialektikusan, hatdsaiban is hattér-
be szoritotta.”'1

A glogoista kidltvany utdn Tamké hatarozottan és tudatosan
folytatta palyajat, ajabb, napjainkig kiadatlan avantgard mdvekkel.
Szomordu és jellemzé az ezekben az években eltervezett munkak ese-
tében, hogy tobbségiik nagyszabasu terv, kivalo otlet, megvalésu-
lasuk azonban nem teljes: publikalatlanok, és magukon hordozzak
a reménytelenség és a bizonytalansag jegyeit. Tamké ekkor ,lehet-
séges” mivekben gondolkodott, elképzeléseinek igazi végiggondola-
séhoz valdjdban — hidba allitotta az ellenkezgjét — Magyarorszagon
mar hite, ereje, szellemi kizege sem volt.

Tamké els6 kotetének megjelenése utan, 1929-ben hozza létre
az ,rodalmi tires lapokat”, a Korszerti remekmiiveket, amelynek
Eldszavdban kifejti, hogy ,,most, 1929-ben, amidén a spengleri ér-
telemben vett eurdpai kultdra »koltéi mondanivaléja« a semmire
redukalédott, merd pazarlds ezt a »semmit« szavakba foglalva fe-
jezni ki, betikbe és verssorokba tomkodni, sokkal egyszeribb azt

15 TaAmMKO, I. m., 13.
16 TAMKO, I. m., 17.
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igy, fehér papir alakjaban, 6nmaga tisztasagaban az olvasé elé tar-
ni. Ez a négy fehér lap: ezek a mai, korszerd, igazi nagy remek-
mivek.”117

Ennek a végletekig vitt gondolatnak izgalmas pillanata — a leg-
maibb torekvésekhez, a minimal poetryhez kapcsol6do fejezete — a
nyitott mil teéridja, az alternativizmus. ,,Ez az irodalmi irdanyzatom
abban allott, hogy egy-egy versem kulcsszavait tobbféle variacioban
fejeztem ki, niiansziroztam — mintha a vers még nem lenne teljesen
kész —, s a nem kivant — torlendé — jegyzettel felszélitottam az olva-
s6t, hogy sajat maga alakitsa minél tokéletesebben sajat tudat- és
gondolatvilagdhoz a verset, hizzon ki és irja ala a verset, mint tars-
szerz@, mikozben a vers onmagaval minden variacidban is tokélete-
sen azonos maradt™® — irja Tamko errdl az elképzeléséral.

A Korszerii remekmiivek tiires lapjai nem idegenek mai gondolko-
dasunktdl, az olvasé vagy befogadé aktivizdldsa, az iires helyiértékek
megtoltés el6tti felmutatdsa kiilonosen rokon a hatvanas-hetvenes
évek konceptualista, minimalista mivészetével. Az olvas6 aktiviza-
lasanak gondolata van jelen a Tort szavak miivészete cimd tamkai
kidltvanyban, maga az elnevezés pedig — alternativizmmus — éppen
a hetvenes-nyolcvanas évek underground avantgard mivészetének
volt jellemzd kifejezése. Sajnélatos, hogy ezeket az alkotasait Tamké
maga sem vette komolyan. Evtizedekkel késébb ezt igy latja: ,Az
alternativizmusomhoz hasonlé médszert hasznalé regényéért nem-
régiben, azt hiszem, 1964-ben, egy fiatal francia iré (Le Clézio)'®
irodalmi dijat kapott és vilaghirdivé lett! A két rendszer kozott a
kiilonbség mindossze annyi volt, hogy 6 tiresen is hagyott helyeket,
ahova az olvasé tetszés szerinti szavakat irhatott be. Az alternati-
vizmusban ez a varidns nem szerepelhetett, mert a md igy nem ma-
radhatott volna minden valtozataban azonos 6nmagdval. A Korszertd
Remekmiivekben azonban megtaldltam ezen tdlmenden is az abszo-
lut megoldést. Az iires lapokra irni is lehetett! Akinek tetszett. Es
amit akart. A gyilkosan konzervativ magyarorszagi légkérben azon-
ban ez a gondolatsor annyira bizarr volt, s ez a gyilkos 1égkor belém
is annyira belém ivédott, hogy a két {j iranyt én sem vettem ko-
molyan (f6leg: a sikkoltészetem birtokaban!), és barati koreimen tul
sem a Korszerti Remekmiivek, sem az alternativizmus publikdlasara
17 TAMKO, 1. m., 19.

118 Tanko, I. m., 20.
19V§.: Jean-Marie LE CLEzZIO, Le Procés-Verbal, Paris, 1963. (Megjegyzés: azéta is elismert,

2008-ban Nobel-dijat is kapott szerzg, P.A.)
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nem gondoltam. Magamra és koltészetemre vonatkozélag azonban
annal komolyabban vettem 6ket: 1930-ban abbahagytam a vonalon
beliili kiltészetet! Es harminc évig, 1960-ig nem is tértem vissza hoz-
2d!”'% — irja.

A jel-tipust gondolkodas radikalis-széls6séges megnyilvanulasai
kozé tartozik még két, 1929-ben készitett mialkotas, az Egy éjsza-
ka torténete cimi, koncentrikus korokbél all6 siknovella, valamint a
L,négydimenziés regényzet”, a Berndt élete a regénytégliban.

Mind a ,siknovella”, mind a ,regény-tégla” kifejezetten kapcso-
lodik a szdzad masodik felének néhany nagyszabast és vilaghird
irodalmi kisérletéhez. Ezek a ,sikok” egymésra helyezésébdl allo és
folytonosan tovabbirhaté ,lehetdségtombok” pontosan megfelelnek
példaul a Raymond Queneau 4ltal is hirdetett variabilis elvnek,
annak, ami a francia szerzé Cent mille milliards de poémes'?! cimd
munkdjaban valésul meg. A mondatok, a szé-siklapok felcserélhe-
tosége tipikus jellemzdje a nyitott minek, annak az interaktiv el-
képzelésnek, hogy az olvasé, a befogadé szamara elég a kereteket
megteremteni egy-egy mialkotds esetében.

Tamko Siraté Karoly: Bevezetés a regény-téglaba

Az eddigi (1930). euclidesi tudatformaban irt regény
egydimenzids. Bar konyv alakban jelenik meg, életrekeltése mégis
olvasassal torténik. Az olvasas az idében folyik, tehat
vonalszer(: linearis (x. tengely). A regény leirhaté egyetien
hosszu siirgényszalagra is, ahol a betiik csak egymas mellett
vannak, egymas alatt semmi sincs.

Ha tobb regényt irunk le egy-egy szalagra s a szalagokat
egymas ala ragasztjuk mondjuk egy rajzlapon, a regényeknek egy
osszefiiggéstelen sokasaga keletkezik. Ha azonban a regények
témaja azonos, szerkezete egyforma s csak megirasuk madja valto-
zott, akkor egymas ala egyideji események keriiinek. Ha a megira-
suk modja példaul abban all, hogy a szereplk hangulata lefelé
iranyuléan (y tengely) fokozatosan romlik, vagy javul, akkor a
regény olvasasa kozben szinte észrevétleniil attérhetiink a szom-
szédos, regény éppen kovetkezd szakaszara.

llyenmédon a sikon levé regények tobbféleképen olvashatok
el, mint ahany regényt a sikra feszitettiink. El6allt tehat egy
"regény-rendszer”, "regényzet”, amely az egydinemzios regénynél
magasabbrendi egységet: egy kétdimenzids regényt alkot.

Ennek a "sik-regénynek” két tengelye van, mint lattuk.

A vizszintes: az eseményvezetés tengelye, az id-tengely (x)

a fiiggb6leges lehet példaul a hangulat-tengely, vagy a sorsromlas
tengelye (y), azaz az egymas alatt sorakozo6 regények abban kulon-
bdznek egymastol, hogy a szerepldk sorsa, vagy hangulata a fiiggé-
leges iranyban alland6an romlik, vagy javul.

120 Tamko, Uo.
121 V6.: Raymond QUENEAU, Cent mille milliards de poémes, Gallimard, Paris, 1961.
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Ezt a regényzetet rendkiviil sokféleképen olvashatjuk.
A pontozas, illetve a gérbe vonal egy-egy tetszés szerinti
olvasasi modot jelél. De olvashatunk beldle csak részleteket
is. Novellakat. (Tetszés szerinti méretekben és dsszetételekben)
A megkezdett gondolatsort folytathatjuk. A térregényt
ugy kapjuk meg, hogy tobb sikregényt egymas folé helyezink.
A harmadik tengely (z tengely) irdnyaban, tehat egymas folott
az egyideji események abban kiilonboznek féleg egymastol, hogy
a szerepl6 egészségi allapota példaul fokozatosan romlik. A leg-
felsé lapon mindenki ragyogd egészségnek drvend, a legalson pe-
dig mindenki sulyos beteg.
Igy kaphatjuk meg példaul az Op. planpemes C X. es miben
bemutatott regény-téglat.

\

A gyakorlatban az egymas folotti lapokat esetleg kivagasok-
kal latjuk el, hogy igy az alattuk levé lapok sorai is olvashatok le-
gyenek, s a regény-tégla egység csomopontjai, manifeszt-hatarai
igy attekinthetéve valtak. Ha aztan ezek alapjan fantaziankat
tovabb miikodtetjuk, a manifeszt-hatarértékeken tul és innen még
szamtalan variansot képzelhetunk, illetve méretek szerint helyez-
hetunk el, a soroktdl fuggetlenitve, illetve azokon tulhaladva
gazifikaljuk a regény-menetet mind harom tengely iranyaban. igy
a regény-gorbék, novella-idomok, esemény-sokszogek kialakitasa
még tokéletesebbe valhat. A regény tégla vegtelen varians-leheté-
ségeket nyujt
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ABCD lap = JO SORS HATAR
EFGH lap = ROSSZ SORS HATAR 122

Ha a Queneau-féle ,szazezermilliard szonettet” nézziik, ott épp-
agy az ,egységes tombbdl allé siklapok” jatszanak szerepet, mint
Tamko6 tervében. Mint Queneau maga megjegyzi konyve elgszava-
ban, ,Ce petit ouvrage permet a tout un chacun de composer & volon-
té cent mille milliards de sonnets, tous réguliers bien entendu. C’est
somme toute une sorte de machine a fabriquer des poémes, mais en
nombre limité ; il est vrai que ce nombre, quoique limité, fournit de
la lecture pour prés de deux cents millions d’années (en lisant vingt-
quatre heures sur vingt-quatre).”'?3 Queneau konyve nagyon egy-
szerd elvre épil: tiz ,alapszonettet” készitett dgy, hogy mindegyik
azonos helyen levé sora a megfelel§ rimmel, vagyis azonos rimekkel
van ellatva. Ezutan felvagja soronként a szonetteket, és arra kéri
az olvasét, hogy ugy olvasson egy-egy kedvére valé szonettet, hogy
csak egy-egy sort ,Jlapoz”, a tobbit érintetleniil hagyja. Valéban ,tiz a
tizennegyediken” szamu szonettet kapunk ilyen médon.

Tamko elképzelése tehat ismét — bar mas formaban — megvalé-
sult. A mondatok, a szdsiklapok felcserélhetsége tipikusan konk-
rét koltészeti szisztéma, a véletlen, mint mdalkoté tényez6 éppen
az experimentalizmus és a legmodernebb torekvések jellemzgje.
A szemlélet hasonlésdgara hivjuk fel a figyelmet akkor, amikor meg-
emlitjik, hogy Queneau mellett a mai repetitiv zene olyan egyénisé-

122 TAMKO, Bevezetés a regénytéglaba, MTA Mivészettorténeti Kutatéintézet.

123 QUENEAU, Cent mille milliards de poémes, Gallimard, Paris, 1961, 7. (,Ez a kis konyv
lehet6vé teszi mindenki szamara, hogy maga készitsen szdzezermillidrd szonettet,
természetesen tokéletesen szabdlyos szonetteket. Ez az a mennyiség, ami ebbdl a
versgépbdl kijohet, tehat korlatozott a szama, igaz, hogy ez a szdm, mégha korlatozott is,
kozel kétszazmillié évnyi olvasast igényel (feltéve, ha 24 6rabol 24 6rat olvasassal toltiink
egy nap.”)
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gei élnek a varidlhatésagnak ezzel az eszkozével, mint John Cage,
Steve Reich,?* Sary Laszlé és Jeney Zoltan. Ha a ,,szdzezer-milliard
szonettet” nézziik, ott ugyanaz van, mit amit Umberto Eco is meg-
fogalmaz: ,a kionyvnek egységes tombbdl mozgathaté sikokka kell
szétbomlania, amelyek Gjabb mélységeket teremtenek a hasonlé-
képp szétbonthat6 és mozgathaté, kisebb egységekre valé szétszedés
révén.”'»

Tamko tudatosulasat, gondolati elmélyulését, vizualis koltészeté-
nek erejét bizonyitja a két, ebben az idészakban elkésziilt sikverse.
Az 1929-es Eposz az emberrél mar a papiron megjelenithetd ,harom
plusz egy dimenzi6” elve alapjan késziilt. A tér-idé koordinatarend-
szerbe épitett mialkotas egyszerre jeleniti meg a F6ld naprendszer-
beli mozgasat, az ember sziiletését-halalat, életét, mindennapi tevé-
kenységét és a tamko6i miivészi gondolkodas legfontosabb kérdéseit.
Ebben a munkaban, amely a sikversek koziil talan a legigényesebb,
legfilozofikusabb, a bolygok ,,mozgasa”, a harom kiterjedésd koordi-
natarendszerbe helyezett szévegek, az olvaséra bizott ,dekdédolas”,
a szo6sikok és a kapcsolédasok varidlhatésdga mind-mind a konk-
rét koltészet és a ,nyitott md”, az ,interakitv’ md szabdlyai szerint
valésul meg. Az Eposz kifejezetten 6nmagara koncentralé, anyag-
kezel6 md, olyan alkotas, amely, ahogy azt Theo van Doesburg ki-
fejti: ,onmagardl sz6l”.12¢ Tamko versébdl idéziink: ,Az élet hatarai:
a melléknevek, az igék és a halal. Az ember minden hajszaban csak
onmagat tudja megfogni. Mindent megmozdit, csak 6nmagéab6l nem
tud kimozdulni.”?”

Tamko Sirato méltan érezhetteigy, hogyvalaminek avégérejutott.
Akkorilelkiallapotatigy fogalmazzameg:,,maskoltéfejlédési palyajan
is el6fordult mar, hogy hatarozottan azt érezte: itt a koltészete be van
fejezve, kimeriilt. En azonban minél tovabb fejlédtem a sikkéltészet-
ben, anndl hatarozottabban éreztem, hogy nem a sajat koltészetem
van itt befejezve, hanem — a »koltészet« maga! A »vonal-idében élé kol-
tészet«. Kiilonosen harom sik-opusz hatott ram ugy, hogy ezen til mar
nem lehet menni, itt elvileg minden el van mondva: az Egy éjszaka
torténete cimd siknovella, amelyet 1929-ben irtam, amikor Scheiber
Hugé Hincz Gyula baratunkat rabeszélte, hogy utazzon ki Hervart
Waldenhez, a Sturm cimd expresszionista mivészeti folydirat szer-

124 Vo.: Steve Reich, Writings on Music, New York UP, New York, 1975.

125 Eco, I. m., 46.

126 V6.: BALJEU, Theo van Doesburg, Studio Vista, London — New York, 1974.

127 TAMKO, Eposz az emberrdl = AcziL Géza, Tamkd Siraté Kdroly, Akadémiai, Budapest, 1981.
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kesztdjéhez Berlinbe. Ez a siknovella teljesen felbontotta és szétfosz-
latta az irodalmi eladasformat. A masodik az Eposz az emberrél*?
cimd, tomor, szinte igy mondhatnam: emberiség-térkép volt, amely
nem hagyott maga mogott mas kifejezési lehetgséget. A harmadik
pedig a Berndt élete a regény-tégliban, amely mar nem is sik md
volt, hanem tobb sik egymdasrahelyezésébdl alkotott irodalmi lehets-
ség-tomb. Ez utan a harom md utan dgy éreztem, nincs tovabb mit
keresni az »irodalomban«. Az irodalom — »be van fejezve«! Igazuk
volt a dadaistaknak: »az irodalom fuit«!”?
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TaMr6 S1rATO Karoly, Eposz az emberrél

Mintegy ennek a lelkiallapotnak a demonstralasara sziiletik meg
az utolsé jelentds sikvers, az Onarckép. Latszélag egyszertbb, le-
tisztultabb munka ez az 1930-ban késziilt alkotas: a kolté — utolsé
sikkoltészeti munkajaban — stilszertien 6nmagéval foglalkozik, 6n-
non befelé fordulasat fejezi ki, gondolatait diagrammszerden jeleniti
meg. Mintegy konkrétista ,lirai mdvet” teremt:

128 TAMKO, Eposz az emberrél = AczeL, 1. m.
129 TAMKO, A Dimenzionizmus albuma, 18.
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A még mindig fiatal szerzé 1930-ra végképpen ugy érzi, hogy az
Jrodalomnak vége”, masrészt, hogy itthon, Magyarorszagon nem
tudja megvalésitani elképzeléseit. Egyre nagyobb kivancsisaggal
fordul a francia lira legutébbi korszakai, valamint a szazad elejétél
tarté midvészeti forradalmak felé. Mint szamos hasonlé helyzetben
levé alkotd, Tamko is megproébalja képezni magat, hogy mivészi el-
képzeléseihez tamaszt, Gtmutatést talaljon. Igy fedezi fel maganak
Spengler filozéfiai miveit. Meghozatja Spengler Der Untergang des
Abendlandes'' cimd mivét, és honapokig tanulmanyozza, természe-
tesen németiil. Spengler pesszimizmusa'!® egyaltalan nem érdekli,
sellenben torténelem-morfologidja és az abbdl szarmazé Gj latasmad,
uj fogalmi vilaga és régi képzeteink médosuldsa — amelyeket el tud-
tam fogadni — 6ridsi mértékben segitette gondolataim alakulasat.
Minden tovabbi nélkiil elfogadhat6 volt példaul a kultirak mint leg-
magasabbrendd absztrakciok egység-szerepe, amelyet a torténelem
akkor mar talcan kinalt. Ezzel egytitt jart az »orok emberi« betege-

omrcxty

130

130 TamKO, Onarckép, MTA Mivészettorténeti Kutatéintézet.

181 V§.: Oswald Arnold Gottfried SPENGLER, Der Untergang des Abendlandes, C. H. Beck,
Miinchen, 1922.

132 V6.: ,,Der Begriff einer Katastrophe ist in dem Worte nicht enthalten. Sagt man statt
Untergang Vollendung, [...] so ist die ,pessimistische’ Seite einstweilen ausgeschaltet,
ohne daf3 der eigentliche Sinn des Begriffs verdndert worden wére.” = SPENGLER, 1. m.

63

petocz-dimenzionista4_korr7.indd63 63 @ 2010.03.10. 8:21:35



sen emberszabasa fogalmanak, s egyaltalan az »6rok« fogalmanak
teljes felszamolasa. Nem létezhet tehat »a« festészet, »a« szobrdszat,
»az« irodalom, csak »gorog irodalom« vagy »kinai irodalom« vagy
»eurdpai irodalom« van.”3® Mindebbdl Tamké szaméara az a kovet-
keztetés, hogy az ,eurdpai irodalom” érkezett el egy olyan stadium-
ba, ahonnan nem lehet tovabb lépni.

Hosszan elemzi ebben az iddszakban, milyen tipusokra oszthaté
maga a muivészet, miért is jon el a ,milvészet vége”. Emellett azon-
ban egyre hatarozottabban figyelemmel kiséri és elemzi a hazai és
franciaorszagi legijabb irodalmi eseményeket, és ismerdsei segitsé-
gével megkapja a francia konyvpiacon megjelent legijabb konyveket
is. Elolvassa Marcel Raymond-nak a legmodernebb irodalom fejlé-
désérél sz6lé6 De Baudelaire au Surréalisme cimd midvét, amelyben
Raymond a francia lirat egyes fejezetekre osztva, az Apollinaire—
Baudouin-irdnyzatrél mint 6nallé Gsszefiiggd, szellemi teriiletrdl
irva megallapitja: ,Ez a fejezet még nem zarhaté le. Itt érezhetd,
hogy tovabbi fejlddési lehetdségek vannak. Itt valaminek még jonnie
kell.”'** Ezt a mondatot mintegy magéaénak érzi, és megfogalmazza
elhatarozasat, miszerint semmiképpen sem marad Magyarorszagon,
hanem a magyar kolt6k szamara az Ady Endre 6ta annyira nép-
szerd uton indul el, vagyis 6 is Parizsba utazik. Amely elhatarozas
egyébként a sikversek hazai fogadtatdasa utan nem is volt csodal-
hato. ,El6készité tanulméanyait” befejezettnek érezte, tgy képzelte
ezek alapjan, hogy sikverseinek szerves kapcsolata lehet az alakulé
4j mivészettel, tehat ennek megfelelden 1930 nyaran végleges lete-
lepedési szandékkal Parizsba utazik. A zsebében 500 peng6 van, ami
akkor két és fél hetes tartézkodast tett lehetové.

Elétte még elkovet egy ,szerénytelen gesztust”. abba a legtGjabb-
kori vilagirodalmi iranyzatokkal foglalkozé Marcel Raymond konyv-
be, amit itthon, ifjikori baratjanal hagy, a 288—289. oldalra mintegy
,odaképzeli magat” egy sajatos szabad versben: ,,A Vilagirodalomban
nyitva hagytak egy helyet nekem / megtaldlhatod Nemes Istvan /
Marcel Raymond: De Baudelaire au Surréalisme / 288-289. olda-
lon.”13

133 TAMKO, A Dimenzionizmus albuma, 23.
134 V§.: Marcel RaymonD, De Baudelaire Au Surréalisme, J. Corti, Paris,1963.
135 TAMKO, 1. m., 27.
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V. A Dimenzionista manifesztum

1. A Manifesztum sziiletése

Mint arrél 6 maga is beszamol,'*¢ illetve, ahogy azt leveleibdl, egyéb
dokumentumokbél tudhatjuk, Tamké Siraté 1930 egyik késé au-
gusztusi napjan érkezik Parizsba. Baratok fogadjak, francidul is
tud, viszonylag jo ismeretekkel rendelkezik a francia mivészeti éle-
tet illetGen.

Hat évet tolt Parizsban, a megélhetésérél maga gondoskodik.
Mindent elvallal, amit az akkori egyetemi hallgatok szamara mint
munkalehetdséget felkinalnak, majd csakhamar a sajat szakma-
jaban, a foté6zasban talal elhelyezkedési lehet6séget. Az elsé se-
gitséget Groszmann Sandor magyar szobrasznak és feleségének,
Martanak koszonheti, akik parizsi tartézkodasanak elsé évében
végig mellette alltak. A kivalé szobraszt még a Liliom utcai mi-
vésztarsasag idejébdl ismerte. Groszmann sokra tartotta Tamké
shagyomanyos”, ,vonalban irt” koltészetét, olyannyira, hogy az
ilyen tipusu versek elsd francia forditasai is neki készonhetéek.

Ebben az id6szakban Parizsban a Boulevard Montparnasse és a
Boulevard Raspail sarkan all6 Dome kavéhaz volt a vilag mivésze-
tének egyik ,kozpontja”, ahogy Tamko fogalmaz, ,fedélzete”, ahol az
akkori mivészvilaghél mindenki megfordult, aki ,szamit”. A kor-
szak Parizsaban nem szégyen a szegénység, ne felejtsiik el, hogy alig
tobb mint tiz évvel vagyunk a szinte mindent elpusztité vilaghdbora
utan, Eurépa a meguijulas lazaban ég, de tartalékaik nincsenek az
eurdpai polgaroknak. Ilyen médon a kavéhazban is — anyagi hattér
alapjan — harom ,kaszt” alakul ki: akik mar mdGvészként beérkez-
tek, illetve tehet6sebbek voltak, azok a jobb oldali Dome-teraszon
uldogéltek, ahol minden dragabb volt, de j6 volt a kiszolgalas. Azok,
akiknek legalabb valami munkajuk volt, és ezaltal minimalis anyagi
biztonsaguk volt, azok a Raspail-ig érd sarokteraszon tiltek, ahol ol-
csobb volt a rendelés, egy ,café creme”, mindossze 2 frankba keriilt.

136 TAMKO, 1. m., 28.
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Azok pedig, akiknek még két frankjuk sem volt, a két Dome-terasz
el6tti jardan sétalgattak fel és al4, allandéan azt figyelve, hogy kik
ulnek az ,egyik”, kik a ,masik” teraszon, és azt is, hogy milyen 4dj
onjelolt mivészek tlinnek fel a sétafikalok kozott.

Tamko élelmes: megérkezése harmadik napjatél kezdve folyama-
tosan van munkadja, igy megélhetése viszonylag rendben van. Ezaltal
elkerili a ,sétalékat”, és azonnal a ,2 frankos kategdridba” kertiil,
ahol Groszmannék tarsasagaban a szobrasz Csaky Joézseffel, és a fes-
t6 Tihanyival is talalkozik. Hamarosan ,torzstag” lesz a kavéhazi vi-
lagban.

Maga a Groszmann-féle tarsasag az akkori viszonyokat tekintve
is rendkiviil elkedvetlenitéen hat Tamkoéra, mind Groszmann, mind
Csdaky a ,hagyomanyos” szobraszatot mivelték, Tamko6 — mint arroél
beszamol®¥” — _egyre kényelmetlenebbiil” érzi magat kozottik. Egy
reggelen aztan felfedezi maganak Joan Mir6 Sculpture cimd alkota-
sat, ami egy belvarosi galéria kirakatdban volt kitéve. Mir6 szobra
egy darab vizszintes, valamint egy hossz, korhadd, fiiggé6leges desz-
kabol allt, fels6 végén rozsdas vaskarika volt, beletiizve pedig egy
hosszu, vékony, fehér toll: ,Nézem, nézem ezt a figurat, nem tudom
mire vélni gyanutlan kozép-eurdpai tekintetemmel, jollehet merész
agyammal. [...] Mint a villam csapott belém a felirat értelme! Hisz
ez egy szobor! Egy szobor! Helyesebben egy szobor-persziflazs. A régi
értelemben vett szobraszat jelenlegi szimbdéluma és egyben egy j
uton valé elindulas. Igen: ez ma a szobraszat — korhadé deszka, el-
dobott rozsdas vaskarika, 6cska toll! Pontosan ez volt az én érzésem
is régdta, de annyira meglepének éreztem, hogy nem mertem még
kimondani sem. Es itt Joan Miré nemcsak kimondja, hanem ki is fe-
jezi ezt a véleményt, pompéasan! Egy Gj mialkotasban, amely egyben
a k6 és a marvany és mas ilyen klasszikus anyagok helyett teljesen
4j, hétkoznapi és mindennapi anyagokkal dolgozik! Ugy éreztem,
rogton tancra perdilok, 6romujjongasban toérok ki ott, a Boulevard
Raspail széles jard4jan, olyan erével hatott ram ez a latvany.”*3®

Tamké a Miré-md hatasara meguajult erével kezdi tanulmanyoz-
ni a XX. szazadi mivészeti valtozasokat, valamint a kortars elkép-
zeléseket. Ezekben altalaban sajat torekvéseire ismer, olyannyira,
hogy még meg sem valésult fotomiivészeti otleteit példaul az ameri-
kai Man Ray kiallitasan ,fedezi fel”, akinek abban az idében késziilt

137 TaMKO, 1. m., 29.
138 TAMKO, 1. m., 30.
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Dupla Vénusz cimli munkajaban sajat meg nem valésult fotomivé-
szeti ambiciéinak a megvalésulasat latja.

Parizsban ezekben az években kétségteleniil a sziirrealistak a
legfontosabbak. Kirakatokban, kiallitasokon, s6t, maganlakasokban
rendezett fogadasokon, valamint folydiratokban is minduntalan az
6 miveikkel lehetett talalkozni. Nagyon erds volt még az absztrakt
festék és szobraszok jelenléte is, valamint a konstruktivistak szere-
pe. Tamké ezekben az utébbiakban hitt a leginkabb, ezen alkoték-
hoz igyekezett kozel keriilni.

Harom évi parizsi tartézkodas utan lett tagja a Cercle Francois
Villonnak, egy miivészeket segélyezd egyesiiletnek, amelyet jémoédu
francia ndk alapitottak. A Boulevard Edgar Quinet-n volt a Cercle
helyisége, a foldszinten tagas, nagy méretd étterem, ahol reggelit,
ebédet és vacsorat talaltak fel, részint maguk az alapitok, részint
szerényen megfizetett alkalmazottak. Az elsG emeleten pedig klub-
helyiség volt, itt szolgaltak fel a feketekavét.

Tamké Cercle Francois Villon-tagsaganak két szempontbél volt
rendkiviili jelentGsége. ElsGsorban, mert a francia vendéglékhoz ha-
sonléan jo étkezést lehetett kapni ott még a félarnal is olcsébban,
masodsorban, mert a parizsi mivészvilag nagy része, legalabbis a
Montparnasse kornyéke mind oda jart, és mig a Dome-ban mereven
elkiiloniilve tartottak egymastol tavol magukat a csoportok, addig
itt, a Cercle-ben teljesen 6sszekeveredett mindenki mindenkivel.

Itt ismerkedik meg Camille Bryen (1907-1977) sziirrealista kolt6-
vel és képzémiivésszel is, aki tovabbi parizsi tartézkodasa ideje alatt
— kiterjedt barati kore révén — rendkiviil hatékony segit6tarsnak és
jo baratnak bizonyul Tamké szamara. Mindennap talalkoznak, két-
szer is, ebédnél a Cercle-ben, valamint esténként a Dome-ban. Egy
alkalommal Tamké megmutatja Bryennek sikkoltészeti alkotasait,
ebben az iddszakban mar mintegy tiz ilyen midve van, természetesen
azokkal egyiitt, amelyek a Papirember cimi kotetben megjelentek.
Tamké szavanként forditja a verseket Bryennek, kozben pedig mu-
tatja versei ,mozgasat” a papiron.

Bryen reakci¢ja Tamkoét is meglepi: ,— Nagy versek. Ez t6bb, mint
Apollinaire, tobb, mint Picabia! Teljesen iij eredmények! Gratuldlok,
mon vieux Siraté!”** — mondja a francia koltd, és 6 maga ajanlkozik,
hogy segit leforditani a miveket. Ez meg is torténik, részint maga
Tamké, részint Bryen, részint egy francia djsagiré barat, Julien

139 TAMKO, 1. m., 34.
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Moreau segitségével. Tamké ekkor kezdi el a francia ,plan” (sik)
sz6 nyoman ,planizmusnak” nevezni azt az iranyzatot, amit otthon,
Magyarorszagon ,glogoizmusnak” hivott.

A sikversek francidul egész masképpen hatottak, mint magyarul.
Apollinaire és Picabia hasonlé tendencidju mivei eligazitast, alapo-
kat jelentettek Tamké miveihez, ezaltal ,az eurépai kultiura élet-
szerves folytatoddsanak hatdsat keltették.”4* Magyarul, az otthoni
irodalmi életben, tudjuk, nagyon is idegeniil hatottak.

A leforditott miveket aztan Tamko rendszeresen bemutatja fran-
cia mivészeti korokben, és dltalaban sikert arat veliik.

Kozben a sikversek elméletén is tovabb dolgozik.

Két tanulmanyt ir, az egyiknek A siknyelvtan, a masiknak A pla-
nizmus szerepe a vildgirodalomban'*! a cime. Ezek segitik tudatositani
onmagaban is, mit is teremtett meg az alkotasaival, amikor kitalal-
ta planista iranyzatat. Vizsgalni kezdi a tarsmiivészeteket: kivancsi
arra, vajon a kiilonb6z6 mivészeti forméakban hogyan is jelentkezik
az a fajta Gjitas, amit 6 az irodalomban valésitott meg. ElsGsorban a
festészetre és a szobraszatra koncentral. Mint irja: ,az irodalomban,
a festészetben és a szobraszatban a legteljesebb zlrzavar uralkodott
akkor mar Parizsban. Voltak alkotasok, amelyekrél senki sem tudta
megmondani, hogy az vers-e, kép-e vagy szobor, hogy szobor-e vagy
gép, voltak aztan mdalkotasok, amelyek se a vers, se a kép, se a szo-
bor, se a gép kategorigjaba nem voltak sorolhatéak. Ezeket egyszerten
csak tudomasul vették, mint az 6sszes mas hibrideket, egymastol tel-
jesen fliggetleniil, belenyugodva boélcsen abba, hogy ilyen is van. Pont.
E mivek nagy részérél senki sem tudta megmondani, hogy egyaltalan
»micsoddk« és milyen szerepet tolthetnek be a miivészet vilagaban.
A legteljesebb mértékben hidnyzott az egységbe, a rendszerbe foglalds és
valamilyen szerves folyamatba valo beosztds az egész kavargdsbol.”'*?

Itt, persze, az is kérdés volt, az ilyen tipusu elemzések alapjan,
hogy ha Tamké fel is ismeri esetlegesen egy-egy munkaban a sajat
miveihez hasonlé elképzeléseket, ki tudja-e mutatni a koztik meg-
levé osszefiiggéseket, sikeriil-e valami k6zos nevezé alapjan mivé-
szeti kozosséget teremtenie?

140 TAMKO, I. m., 35.

41 Tamké Siraté tobb sajat maga 4ltal irt elméleti munkdra hivatkozik abban a
visszaemlékezésben, aminek a cime roviden A Dimenzionizmus albuma, de ezek az
elméleti munkék jelenleg nem hozzaférhetdek, lappanganak (T6th Gabor és Szombathy
Balint szébeli kozlése).

142 TAMKO, 1. m., 36.
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Tamko életében azigazi fordulépontot az hozza el, amikor 1934-ben
taldlkozik Cesar Domela (1900-1992) holland festével. Domeldnak eb-
ben az évben volt egy jelentds kiallitasa a Rue de Seine-en levé Galerie
Pierre-ben. Tamkonak nagyon tetszenek a kiilonb6z6 anyag-kompozi-
ciok, uveg- és mianyag-konstrukciok, ezért felkeresi franciara fordi-
tott sikverseivel Domelat annak mtitermében. Itt fejti ki elGszor, hogy
valgjaban a ,,sikba helyezett” versek és a ,térbe helyezett” festmények
kozott osszefiiggés van, hiszen § az irodalom kifejezésformajahoz, a
vonalhoz hozzdadott egy tijabb dimenzidt, a hosszisaghoz a magas-
sagot. Igy jott ki a sikkifejezés. Es mit tett Domela? A két dimenzids
formdhoz, a sikhoz hozzdadta a harmadik dimenzidt, a mélységet, és
igy a festészetet a térbe helyezte.

A Domelaval tortént taldlkozas utan Tamké mar tudatosan is
kezdi gydjteni azokat a mivészeket, akiknél hasonl6é gondolkodast
vél felfedezni. Mar korabban is kapcsolatban allt Robert Delaunay-
vel, aki falfeliiletre késziilt reliefeket alkotott, és aki feleségével,
Sonia Delaunay-Terkkel egyiitt igen komoly tarsadalmi életet élt.
A kor legjelentésebb alkotoéi tartoztak barati koriikkhoz, Apollinaire
egykori torzskavéhazaban, a Closerie des Lilas-ban tartottak min-
den csiitortok este osszejovetelt. Ide Tamkot is meghivtak, s6t, az
ottani tarsasagban, mint ,poéte planiste”-ot mutatjak be. Itt talal-
kozik Ervand Kotchar (1899-1979) 6rmény festével, szobrasszal, aki
azonnal érdeklddik a planizmus irant, és amikor Tamko6 megmutat-
ja neki a képverseit, a mitermébe hivja meg a magyar koltét.

Tamké Siraté igy szamol be a miiterem-latogatasrol: ,Itt olyan
mualkotdsokat lattam, amilyeneket még soha életemben. Az asz-
talon és allvanyokon fémtalpazaton fiigg6legesen allo, illetéleg a
térben kiilonb6z6 iranyban hajtogatott fémlemezekre festett fest-
mények alltak, mint egy bokor, gy nézett ki mindegyik, a festészet
azelditt egyirdnyu sikja fel volt szabdalva és ki volt bontogatva a tér-
ben. Oriési robusztus alakok és tajak fesziiltek és szakadozottan vil-
logtak 4t egymasba. — Peinture dans I'espace! Festészet a térben!
— mondta Kotchar kinyujtott karjaval és kezével a hajtogatott sika
kép-bokrokra mutatva. Es aztan forgatni kezdte 6ket, mintha gra-
mofonlemezen forognanak lassan. — Nézd, egy sik kép helyett meny-
nyi sok més kép is van még benniik! Es valéban, ahogy forgatta, a
kép-viragok, hogy ezt a kifejezést haszndljam, a tobb sikra festett
alakzatok folyton mas és mas hatast keltettek.”43

143 TAMKO, 1. m., 38.
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Tamko¢ Siraté a latogatas soran megismerkedik Kotchar Festészet
a térben cimd manifesztumaval, valamint megtekinti a mtivész ,,iire-
ges” szobrait. Kotchar lesz az, aki raébreszti Tamké Siratét, hogy
itt valéjaban ,4j dimenzié megjelenésérdl” van szé: ,Még egyszer
atnézte a sikverseimet, és ezutan korilbelil ugyanolyan jelenetre
keriilt sor, mint amilyen mar Domelédval lezajlott: — Ecoute, mon
Vieux! — sz6lt Kotchar. — Mi ugyanazt csinaljuk! Te kiléptél a vonal-
bol a stkba. En kiléptem a sikbdl a térbe! — Es te még a zart és telt
szoborteret is megtorted! — vagtam ra. Most eszembe jutottak fizikai
elétanulmanyaim, a nem-euklideszi geometridkon nyugvé Gj vilag-
szemlélet, amelynek két eléfutara éppen egy magyar és egy orosz
kutaté volt: Bolyai és Lobacsevszkij, a Dunavolgyébdl és Kazanybal.
— Megtorted a zart euklideszi tér egyeduralmat. Eldobtad a teltszob-
raszatot! — Ugy van — csillant fel Kotchar szeme. — KiszellGztetted
Euklidesz agyvelejét! — mondtam most mar szimbélumokkal dolgozé
szaknyelven. — Igy van! — kialtott fel Kotchar. — Ezt tettem!”44

Kotchartdl aztan egyenes it vezet a tobbi ,,dimenzionista” mi-
vészhez, Tamkot az egyik neves alkot6 kiildi a masikhoz, mindegyik
érzékeltetve, hogy valami olyasmi sziiletik, ami az 6 miivészi onki-
fejezéséhez elengedhetetlen. Hamarosan Naum Gabo (1890-1977)
szobrasz, kinetikus mtivész munkaival is talalkozik Tamké, akinek
a muvei lattan teljesen egyértelmtivé valik a szamara, hogy helyes
aton jar. Errdl ezt irja: ,Most aztan, mikor felmeriilt el6ttem a szob-
raszat problémadja, megdobbenésszerien azt kezdtem sejteni, hogy
ha a szobrdszat is magdba szivja a +1 dimenziét, amit az irodalmi
fejlédésben az én planizmusomon kiviil a modern vilagirodalomnak
egy egész korszaka igazolt, a festészetnél pedig szintén egy egész
modern korszak erésitett meg, Ggy a szobrdszat a hdromdimenzi-
ds térbdl be kell, hogy lépjen a négydimenzids térbe, s igy itt az én
senki altal nem értett G4j mivészetem — ez most mar kovetkezte-
tés alapjan szinte torvényszerd erdvel allithaté: — meg kell, hogy
valésuljon! Vagyis megkaptam elméleti titon és genetikusan azt a
miivészetet, amely felé az egész miivészetfejlodés feltartoztathatatlan
iramban halad, amely azonban az én elképzeléseimben mdr lénye-
gében teljesen kidolgozva és a tdrsadalmi fejlédésbe bedllitva, 1930
Jta konyvvdzlat alakjaban megirva és senki dltal sem értve a kezeim
kozt pihent!”%

144 TamKkO, I. m., 40.
145 TAMKO, 1. m., 41.
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Tény, hogy ebben az idében mar a szobraszatban djabb és tjabb
kisérletek bukkantak fel, amelyek egyre jobban tavolodtak a régi
szobraszat forma- és problémavilagatol. Brancusit lehet emliteni,
Giacomettit, aki nagy, tres belsg tereket alakitott ki, ,amelyekben
fonalakon golyok l6gtak, szabadon elmozdithaték vagy 1obalhaték.”146
Megjelenik ezeknél a szobroknal az idébeliség, vagyis a mozgas, igy a
szobor egyre kevésbé statikus. Calder és Arp mar ,mobile” elnevezést
hasznal munkainal. Természetesen Tamké szamara mindez Gjabb
és ujabb igazolast jelentett. Kilonosen nagy hatassal volt ra Calder
egyik mialkotasa, ahol ,fehér sik alapon egy vékony fekete p6znan
egy fekete gomb 4ll, mig mogotte egy vastagabb fehér péznan kb. 20
fokos ivben egy fehér gomb lengett, jart, jobbrol balra. Az egész szer-
kezet villanyerdvel mikodott.”14?

Tamkd, miutdn szamos miivésznél felfedezte sajat elképzelései-
nek megvalésulasat, mar tudatosan épitkezik, legk6zelebbi mivész-
tarsaival az 4j ,Jizmus” elnevezésén gondolkodik. Végiil a nem-eukli-
deszi geometriakbol ismert ,rdadas-dimenzi6”-bol, a +1 dimenzi6bol
kiindulva, mely mindeniitt a fejlédés lényeges eleme volt, a ,,dimen-
zionizmus” elnevezést javasolja, amit Domelaval, Pierre Albert-
Birot-val és Madame Apollinaire-rel is megbeszél, utdna vitaestet
rendez egy kavéhazban, majd a vitaest végén, 1935 juniusaban, azt
unnepélyesen el is fogadjak.

Megsziiletett a dimenzionizmus.

A fiatal magyar kolté ekkoriban valéban a parizsi midvészeti élet
egyik meghatarozo6 alakjava novi ki magat. Rendszeresen vitaeste-
ket szervez, bemutatja planista mtveit, ,elszavaljak” az Egy éjszaka
torténete cimd siknovellat, méghozza 6ridsi sikerrel. A montparnassi
kavéhazakban ismerik ,monsieur” Siratét, tudjak, hogy 6 az a ma-
gyar koltd, aki lazba hozta a parizsi mivészvilagot.

Ekkor, sikerei csticsan hatarozza el, hogy elkésziti, megszove-
gezi magat a Dimenczionista manifesztumot. A Manifesztum meg-
szovegezésére baratait, Bryent és Moreau-t kéri fel.

Miel6tt hozzafogna magahoz a Manifesztum megszovegezéséhez,
fontosnak érzi, hogy a sajat, ,planista” mivészetét elméletileg is ki-
teljesitse. Leutazik egy szinész baratjahoz Normandidba, aki egy
normandiai kastélyban kapott allast, és ott megirja a Planizmus be-
vezetése az Einstein-Minkowski-féle tér-idd elmélet alapjdn cimd har-

146 TAMKO, 1. m., 43.
147 TamKO, Uo.
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mincoldalas tanulmanyat, amely a sikkoltészetet fel6lelé Planizmus
(A kétdimenzids irodalom)**® cimid, most mar be is fejezett konyvé-
nek a legfontosabb része lett. Ebben igy fogalmaz: ,Az Idé megsziint
az aktivitds kizdarélagos hordozdja lenni. Uj vilagképiinkben a Tér
maga lett aktivdilva. Ennek kovetkeztében az Irodalom elvesztette
azon kizdrdlagos tulajdonsdgdt, hogy valami miivészileg teljeset, egé-
szet és épp ezért érdekeset tudjon szdamunkra kozélni. Hogy ehhez
a hatashoz Gjbdl el tudjunk jutni, nekink magdt a Teret kell ural-
munk ald hajtanunk és mozditanunk! Mert a térmozgast csak tér-
mozgassal és térmozgasban tudjuk reprodukalni.”'*®

Tamko6 a harmincoldalas planista fejezet legépelése utan vissza-
tér Parizsba, ahol mind Domelanak, mind Kotcharnak és Bryennek
elmondja 4j gondolatait a tér-idé és a mozgas viszonyarol, egyeztet
veliik néhany alapfogalmat, majd parizsi hotelszobdjaban hozzakezd
a mind a harom miivészeti teriiletet fel6lel, a nem-euklideszi mivé-
szetfejlédést leiré és bemutato, a lehetd legrovidebbre és legtomorebb-
re tervezett Dimenzionista manifesztum megirasanak. 7-8 napra van
sziiksége, rogton franciaul fogalmaz, nagy hangsulyt helyezve mun-
kaja abszolut érthetésége mellett annak révidségére és tomorségére
is. Baratjaval, Moreau-val két napig mondatonként és pontonként
elemzik a szoveget, igyekeznek a lehetd legpontosabb és legszabato-
sabb kifejezéseket hasznalni. Camille Bryen segit a szoveget végsd
forméba onteni. Végiil meg is sziiletik maga a Manifesztum:

LA Dimenzionista Manifesztum.:

Korunk egyik él6 és elérevezets mivészet-akarata a dimenzioniz-
mus. Ontudatlan kezdetei visszanytlnak a kubizmusba és a futuriz-
musba. Kifejlesztéséhez azéta a modern civilizacié csaknem minden
kultarnépe hozzajarult.

Manifesztumunkban ennek a nagy és altalanos mivészetmozga-
lomnak lényege és elmélete tudatosul.

A dimenzionizmus életre hivéi egyrészt a modern szellem teljesen
4j tér- és id6koncepcidja (geometriai, matematikai, fizikai kifejlgdé-
se Bélyaitdl Einsteinen at napjainkban is folyik), masrészt korunk
4j technikai adottsagai.

148 Mint emlitettem kordbbi jegyzetemben, ezek az elméleti munkédk jelenleg nem
hozzaférhet6ek, csak Tamko visszaemlékezésébdl tudunk roluk.
149 TAMKO, 1. m., 46. (kiemelések a szerz6tol)
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A fejlédés, ez a mindenen attord 6szton — az elavult formakat és a
kizajlott 1ényegeket a kevésbé igényes miivészek zsakmanyaul hagy-
va — az alkoté mivészet uttordit teljesen 4j teriletek felé inditotta el.
El kell fogadnunk, hogy a tér és az id6 nem kiilonb6z6 kategoridk,
egymassal szemben all6 abszolitumok, mint ezt régebben hitték és
természetesnek tartottdk, hanem a nem-euklideszi koncepci6 értel-
mében: 6sszefiiggd dimenzidk. Ezt a felfogast 6sztonosen érezve vagy
tudatosan magunkéva téve: egyszerre eltinnek el6liink a mivésze-
tek Osszes régi hatarai és valaszfalai.

Ez az 4j ideoldgia valésagos foldrengést, foldcsuszamlast idézett
el6 a mivészetek régi rendszerében. — Az idetartozé miivészi jelen-
ségek Osszességét a »dimenzionizmus« széval jeloljik meg. (A md-
vészeteknek ezt a dimenzionista fejlédés-mozgasat az »N+1« képlet
fejezi ki, mely képlet miivészeti vonatkozasat a planizmusban fedez-
tik fel s altalanositottuk azutan, hogy ezaltal korunk kaotikusnak
latsz6, rendszertelennek és megmagyarazhatatlannak ting mdvé-
szet-jelenségeit a legegyszertibb modon egyetlenegy kozos torvényre
vezessiik vissza.)

UJ VILAGERZESTOL VEZETVE, A MUVESZETEK EGY
ALTALANOS ERJEDESBEN (A Miivészetek egymasbahatoldsa)
MOZGASBA JOTTEK, ES MINDEGYIK EGY UJABB DIMENZIOT
SZIVOTT FEL MAGABA, MINDEGYIK UJ KIFEJEZESFORMAT
TALALT A +1 DIMENZIO IRANYABAN, MEGVALOSITVA A
LEGSULYOSABB SZELLEMI KOVETKEZMENYEIT ENNEK AZ
ALAPVETO VALTOZASNAK.

A dimenzionista tendencia parancsa volt, hogy:

I. ... az Irodalom kilépjen a vonalb6l és behatoljon a sikba:
Kalligrammok. Tipogramok. Planizmus (Preplanizmus).
Villanyversek.

II. ... a Festészet kilépjen a sikbol és behatoljon a térbe:

Festészet a térben. Konstruktivizmus. Szirrealista targyak.
Térkonstrukciok. Tébbanyagu kompoziciok.

III. ... a Szobraszat kilépjen a zart, mozdulatlan formakbdél,
hogy meghdditsa a mivészeti kifejezés szamara a négydimenzids
Minkowski-féle teret.

Mindenekel6tt az tugynevezett »telt szobraszat« felhasadt,
és bevezetve bnmagdba a belsé terek szobraszilag kialakitott tiregeit,
majd a mozgast, igy fejlédik:

Ureges szobrészat.

Nyitott szobraszat.
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Mozg6 szobraszat.

Mozgas-szobraszat.

S ezutan fog kialakulni még egy teljesen 1j mivészet: a Kozmikus
Miivészet (A Szobraszat Vaporizalasa). A négydimenziés, eddig ab-
szolut ures térnek a mivészet altali meghéditasa. E mivészet alapja
az anyag nem szilard, hanem gaznemd allapota. Az ember ahelyett,
hogy kiviilrél nézné a miitargyat, maga lesz kozpontja és alanya a
mualkotasnak, mely az emberre mint 6t érzékszervd alanyra 6ssz-
pontositott érzékszervi hatasokbdl all egy zart és teljesen uralt koz-
mikus térben.

Ime legrovidebben osszefoglalva a dimenzionizmus lényege.
Deduktiv a mult felé. Induktiv a jové felé. EIG a jelenben.”'5

Tamké Siraté 1936-os datumot irt a Manifesztum ala, valgjaban
az év elején vagyunk. Ugy érzi, valami egészen egyedit alkotott:
egészsége ekkor mar gyenge, lazak és fajdalmak gyétrik, de tudja,
hogy a Manifesztum jévdje szempontjabol még hatravan a legfonto-
sabb: minél tobb nagy nevd miivészt megnyerni annak aldirasara.

2. A Manifesztum alairoi, kortarsi értelmezések

Ahogy elkésziil a Manifesztum sziovege, Tamko elGszor két, altala
is nagyra tartott mdvészbaratjanak, Kotcharnak és Delaunay-nek
mutatja azt meg.

ElsGsorban Kotcharral targyalja meg részletesen a szoveg értel-
mét és lényegét, mivel neki maganak is sziiletett kordbban egy 6tol-
dalas manifesztuma Peinture dans l'espace cimmel. Kotchar — mint
arr6l Tamké Siraté a visszaemlékezéseiben beszamol — megallapit-
ja, hogy ,rendkiviil targyilagos, mérsékelt, nyugodt hangt ez a kialt-
vany, s e tulajdonsagaival erGsen eltér az eddigi mivészeti kialtva-
nyoktdl. Egyaltalan nem »kinyilatkoztatas jellegl«, inkabb tények
konstatalasa, s ezekbdl egy torvény lefektetése, egy torvényszeritiség
megallapitasa”,'® irja Tamkd, aki Kotchar szavai utan eldonti, hogy
ahhoz, hogy maga a Manifesztum valéban megsziilessen, életre kel-

150 TaMKO, I. m., melléklet, 1.
151 TAMKO, 1. m., 48.
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jen, minimum 25 alairéra van sziikség. A miivészi mozgalom csak
akkor életképes, ha van egy 20-25 f6b6l 4ll6 élcsapat, véli Tamko,
igy aztan Kotcharral, Delaunay-vel és Arppal kilon-kiilon targyal-
va Osszeallitja azoknak a listdjat, akiket, mint lehetséges alairékat,
szamitasba lehet venni. A kérdés alapvetéen az volt, amit Tamké és
Ervand Kotchar hosszan taglalt ezekben a napokban, hogy végiil is
ki tekinthetd ,,dimenzionista” milvésznek, tehat egyaltalan kit is le-
het felkérni az alairasra.

Nyilvanvalé, hogy a Dimenzionista manifesztum mondanddéjaban,
a mivészethez val6 hozzaallasaban mas, mint a szdzad miivészeti
forradalmainak, iranyzatainak tobbsége: a dadaizmussal, de a fu-
turizmussal vagy akar a sziirrealizmussal szemben a dimenzioniz-
mus az épitkezést, a miivészet lehetséges fejlédését hangsilyozza,
ezért is Tamko a sajat iranyzatat pozitivabbnak, eléremutatébbnak
érezte a tobbi iranyzathoz képest: ,minden kétséget kizaréan érez-
tem, hogy az eddigi mivészetforradalmak: a futurizmus, dadaizmus,
szirrealizmus tobbé-kevésbé nihilistanak érezhetd, egyetemes taga-
d6 szellemével szemben a dimenzionista tendencia csupdn az elmuilt
miivészeti formakat és képleteket tagadja, az emberiséggel és a tdr-
sadalommal szemben, mint egy 4j szintézis, mint egy 14j dialektikus
Osszegzb6dés — igenis pozitiv, épitd és éppen ezért teljesen 1j, szervezd
akarattal telitett”, irja visszaemlékezésében.!®? Sziikségesnek érzi te-
hat meghatarozni a dimenzionista mivek jellegét az iranyzatban dol-
goz6 alkotdk kivalasztasahoz. Mindezt harom pontban foglalja 6ssze,
megallapitja ugyanis, hogy alapvetéen harom kategéridba sorolha-
téak azok a miivészek, akik valamiképpen a ,,dimenzionista szellem”
hatasara alkotnak: vannak olyan alkotdsok, amelyek szellemileg és
formailag egyarant dimenzionistdk, vagyis formajukat tekintve is
kilépnek az euklideszi keretekbél és tartalmilag is, ilyenek példaul
Calder ureges szobrai; vannak olyanok, amelyek csak szellemileg
lépnek ki, vagyis megtartjak az euklideszi keretet, de tartalmilag
mégis szétfeszitik annak hatdrait, Kandinszkij festményeit ilyennek
nevezhetjik; és vannak olyanok, amelyek csak formailag lépik at a
kereteket, vagyis a miivész latszélag a +1 dimenzié szellemében al-
kot, de valgjaban tartalmilag, gondolkodasaban hagyoméanyos szem-
léletd. Tamkoé mind a harom variaciéban megjelend alkotasokat egy-
forman dimenzionistanak tekinti, mert Ggy érzi, hogy a mivészetek
atalakuldasanak folyamatdban mindhdrom tipusnak szerepe van.

152 TAMKO, 1. m., 49.
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A fokozatossag elve, amit Tamké ebben a kérdésben képviselt,
erés visszhangra talalt azoknak a mivészeknek a korében, neveze-
tesen Hans Arpnal és Robert Delaunay-nél, akikkel egyiitt kivanta
felkérni az alairasra az alkotékat. Az egyik legfontosabb ,harcos-
tars”, Ervand Kotchar viszont hatarozottan kifogasolta azokat a
mivészeket, akik a teret absztrakt anyagkompoziciékkal kezdték
meghdéditani; még erdsebben kifogdsolta azokat a mivészeket, akik
alkotéasaikat funkcionalissa tették, tehat részint varidciékat, moz-
gaslehet6ségeket kombinaltak mdveikbe, részint pedig a mozgast
mar elére ,beletervezték” az alkotasba, és a ,miivészi miivet” vil-
lanyerére rendezték be.

Kotchar formailag tipikusan ,csupan” festd, illetve ,csupan”
szobrasz volt, és a funkcionalis alkotékat nem is tekintette m-
vészeknek, nem is akart veliik egylittmidkodni. Mint Tamké meg-
jegyzi, a Peinture dans l’espace és a Nyitott szobrdszat formavi-
lagabdl kiindulé és azon tdlra nem terjedd, szigortiian onmagara
koncentralé Kotcharnak a sajat munkdassaga szempontjabol tel-
jesen igaza volt. ,0, a fenti osztalyozés alapjan most mér nem
volt nehéz meghatdarozni, nem-euklideszi formakban (bokor-haj-
latokka széthasogatott sik, nyitott tomb) dolgozott — euklideszi
szellemben, vagyis »festett« és »szobort« a sz6 régi értelmében! Az
asztalokon all6 széthajtogatott siki »képei« 6bizanci szentképek-
re emlékeztetd, apostolszerd személyeket abrazoltak, természe-
tesen a hajtogatott sikok térhatasanak felhasznalasaval, nyitott
szobrai pedig kifejezett »portrék« voltak, exteriérok bedolgozasa-
val. Dimenzionista formajuk, sé6t uttoré formajuk is kétségtelen
volt.”1%3

A vita Tamké és Kotchar kozott végil Hans Arp és Robert
Delaunay segitségével megoldodik, és Kotchar is megérti, hogy a
dimenzionizmus a ,fokozatossag elvére” épiil, vagyis vannak olyan
alkotok, akik csak munkassaguk bizonyos hanyaddban dimenzio-
nistak, de elvitatni nem lehet a jelentGségiiket a modern mivészet
egésze szempontjabol.

Tamké és Kotchar megegyezett egy inditandé N+1 cimd foly6-
irat tervében, és megallapodtak abban, hogy a lap els6 szaméaban
koz6lni fogjak Kotchar Peinture dans lespace és Sculpture ouverte
cimd manifesztumait.%*

153 TAMKO, I. m., 50.
154 V§.: George WALDEMAR, Kotchar et la peinture dans Uespace, [Cataloguel, Paris, 1966.
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Tamké ezek utdn egy nagy méretd papirra lemadsolta a
Manifesztum szovegét agy, hogy alul koriilbeliil 15 cm-nyi hely ma-
radjon az alairasok szdmara. A lemasolt szoveggel szembeni oldalt
teljesen tiresen hagyta, hogy legyen hely az esetleges betoldasok
részére, majd Kotcharék lakdsan Delaunay tarsasagaban tinnepé-
lyesen alairta a szoveget. Ot kovette Ervand Kotchar, majd Robert
Delaunay.

A negyedik aldir6é Frederick Kann amerikai szobrasz és ,tér-
mivész” volt, akire Domela hivta fel Tamké figyelmét. Kann az
elsé pillanattél kezdve szaz szazalékig helyeselt mindent, telje-
sen egyetértett mind a Manifesztummal, mind a tervezett mozga-
lommal. Kitiné tanacsokat is adott Tamkoénak: mdvei nagyrészt
szemléletbe tartoztak ezek az alkotasok, amit Tamké ,dimenzionis-
tanak” gondolt.

A Manifesztum 6todik aldirdja Francis Picabia lett.

Mint Tamké elmondja,'®® a dimenzionistak mivei kozil ¢ maga
Francis Picabia szavakkal kombinalt, még a dadaista korszakabél
szarmazo verseit ismerte meg legelGszor, otthon, Budapesten, 1926-
ban, amikor még maga sem irt sikverseket. Ezek a miivek mindig
0sztonzdleg hatottak ra. Még a Papirember Raithtal valé kritikus
pillanataiban is hivatkozott Picabiara, kés6ébb is mindig mint 6n-
magahoz és torekvéseihez legkozelebb allé, nagy uttorére tekintett
az akkoriban mar nagyon elismert alkotéora. Amint lehetett, éppen
a szellemi rokonsag miatt, felvette vele a kapcsolatot. Picabia pe-
dig nagyra értékelte, elismeréssel fogadta Tamko franciara forditott
sikverseit, s6t, mint Tamkénak elmondta, sajat torekvései folytata-
sat, betet6zését latta benniik.%¢

Jacques-Henri Lévesque-kel, az Orbes cimd, idGszakos megje-
lenésd folydirat szerkesztGjével ment ki Tamké Picabidhoz, aki az
Etoile kornyékén lakott, meglehetSsen szerény kérilmények ko-
zott. Tamké a Manifesztum szoévegének egy mdsolatat mar napok-
kal a latogatas elétt elkiildte neki, igy amikorra felkeresték, addigra
Picabia részletesen attanulmanyozta azt. Mint Tamko irja, Picabia
a Manifesztumot ,azonnal alairta, a széveg alatt jobb oldalon, a leg-
szélén, Delaunay alairasan tul.”*%”

155 TAMKO, I. m., 53.
1% Vo.: Serge FAUCHEREAU, Picabia, Cercle d’Art, Paris, 2002.
157 TAMKO, 1. m., 54.
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Az alairasok meglehetfsen gyorsan gydltek, a felkért mivészek
kozil senki nem utasitotta vissza a lehet6séget, hogy csatlakozzon a
Manifesztumhoz.

A hatodik aldiré Enrico Prampolini volt, akit szintén régéta, a
Magyar frasban és a Kassdk-lapokban megjelent munkai miatt tar-
tott Tamko jelentésnek. Utdana egy igazi ,harcostars”, Hans Arp'® és
annak felesége, Sophie Taeuber-Arp kovetkezett. A dadaista mozga-
lombdl j6l ismert Arp Tamké szamdra nagy jelent6ségd miivész volt,
akinek a tdmogatésa, a neve a tobbi alair6 szamara is biztositékot
jelentett. Felesége hasonl6 szellemiséget képviselt: ,Miutan ebben
az iranyzatban abban az id6ben még csak nagyon kevés né szerepelt,
6 volt az els6 nd, aki valéban emlékezetes, nagy dolgokat alkotott
ezen a teljesen 4j teriileten.”— irja Tamkq.1%°

A kovetkezd aldiré az a Camille Bryen volt, aki tulajdonképpen a
Manifesztum megszivegezésében is segitett Tamkoénak. Bryen kol-
téként tobb versében is ,kilépett a vonalbdl”, azonkiviil egyre tébb
szirrealista targyat alkotott: az ,,objets surréalistes” egyik kiilon fe-
jezete volt a dimenzionista fejlédésnek.

A tizedik alairé Sonia Delaunay-Terk volt, Robert Delaunay fe-
lesége, maga is festd, illetve férjéhez hasonléan, tobbanyagi kom-
poziciok alkotdja, azonkiviil a planizmus, a kétdimenziés irodalmi
fejlédés egyik indité6 mivének tarsszerzdje, hiszen Blaise Cendrars
La prose du Transsibérien cimd versének megsziiletésében is kozre-
mukodott. Es jottek az tjabb és tjabb alairasok: Pierre Albert-Birot,
aki képverseket alkotott, és aki Apollinaire baratja is volt korabban,
utdna a magyar Prinner Antal, aki fest6ként, szobraszként alkotott
ebben az idében Parizsban, aztan Mario Nissim, aki parizsi, de go-
rog szarmazasu muvész volt: vele lett tizenharom az alairék szama.

Egészen 1j perspektiva nyilt a Manifesztum sorsat illetGen a ko-
vetkez6 alaird, Vaszilij Kandinszkij szinre 1épésével. Maga Tamké igy
szamol be az aldiras el6zményérdl: ,A Dimenzionista Manifesztumrdl
ekkor mar Montparnasse-szerte beszéltek, az tobb képidaban forgott
barataim kezén, s egyre tobb olyan jelentés miivésszel keriiltem
kapcsolatba, akik igyekeztek céljaimban segiteni, még ha 6k ma-
guk nem is értettek azokkal teljesen egyet. Kiilonosen haldasan kell
visszaemlékeznem ezek koziil Fernandez katalan festére, aki maga
ugyan nem érezte magat dimenzionistanak, de a miivészetforradal-

158 Vo.: Paul Louis Rossi, Hans Arp, Virgile, Paris, 2006.
159 TAMKO, 1. m., 56.
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mak vildga teljes erejével élt benne, s e forradalmak 6sszegezidését
latta a dimenzionizmusban. Fernandez j6 baratsagban volt igen sok
nagy muvésszel, s koztik Vaszilij Kandinszkijjal is, aki akkor egy
Parizs melletti Szajna-parti villaban élt. Fernandez rendszeresen
jart ki hozza, és részletesen tajékoztatta a Montparnasse hireirdl és
eseményeir6l. Beszélt a keletkezd 4j irdnyzatrol, a dimenzionizmus-
rél is, roviden vazolta annak lényegét és azt Kandinszkij — az elsd
pillanattél kezdve — nemcsak hogy megértette, de a legnagyobb he-
lyesléssel is fogadta. Mikor ezt nekem Fernandez elmondta, én szin-
te magamon kiviil voltam az 6romtél. Kandinszkijt tartottam ugyan-
is a muvészetforradalmak dimenzionista szempontbél legdontébb
alappontjanak! [...] Kimondhatatlan boldogsag fogott el tehat, mikor
Fernandez kozolte velem, hogy Kandinszkij nagyon értékesnek tar-
totta az altala vazlatosan el6adott dimenzionista alapelveket, hogy
azokhoz hasonlé gondolatai vannak mar régéta neki is, és szeret-
né a Manifesztum teljes szovegét olvasni. Fernandeznek atadtam
tehat a Manifesztum szovegének egy rendkiviil gondosan lemasolt
példanyat, kérve, adja at Kandinszkijnak, s valéban megilletédott
lehetett hangom, amikor igy folytattam: — Mindny4jan nagyon oriil-
nénk, ha helyesnek tartand a Manifesztum teljes szovegét, s igen
nagy megtiszteltetésnek éreznénk, ha jovahagyasat alairasaval is
kifejezhetné. Kandinszkij a nala éppen kinn jart Arp altal {izente,
hogy a Manifesztumot helyesli, egyetért vele, de van némi sziéveg-
modosit6 igénye.”*5°

Tamké 1936 kora tavaszanak egyik délutanjan Arppal egyiitt ke-
resi fel Parizs kornyéki lakdsan Kandinszkijt. Meglepi, mennyire
szép, természetkozeli kornyezetben él a fests, hogy milyen kozvet-
len, barati a fogadtatas, ez utébbit a Dimenzionista manifesztum ha-
tasanak tudja be. A szalonban, ahol leiiltetik, olyan széket valaszt,
amelyik szemben van a nagyméretd, a természetre néz¢ ablakokkal.
Mint késdbb kideriil, ez valamiféle ,proba” volt, szereti-e Tamkoé, a
,dimenzionista mivész”, a természetet. El6zménye a torténetnek,
hogy Mondrian nem sokkal korabban jart Kandinszkij lakasan, és
tintetéen forditott hatat az ablaknak, mondvan, hogy ,azt a rende-
zetlenséget, amit a természet nyujt, nem lehet elviselni.”¢!

Kandinszkij végiil egy rovid, hatsoros kiegészitést tett a
Manifesztumhoz, igy irta azt ala.

160 TAMKO, I. m., 58.
161 TAMKO, 1. m., 60.
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A hatsoros nyilatkozatban semmi sem volt ellentétes a Mani-
fesztum szovegével, vagy a dimenzionizmus elveivel; a tiszta materia-
lizmus és a tiszta spiritizmus abszolut tagaddsat hangsilyozta, mint
a mivészeti forradalmak kiindul6 gondolatat. Tamkénak a hat sor el-
len semmi kifogdsa nem volt. Miutan azonban ezt a széveget mar nem
lehetett beilleszteni a Manifesztumba, amely kész, kerek és egységes
volt, megigérte, hogy ezt a hat sort, mint Kandinszkij kiilon megjegy-
zését és nyilatkozatat a szoveg mellé helyezi, az ures oldalra.

Ezek utan Vaszilij Kandinszkij kézépen, a bal és a jobb oldalra
egyarant kiterjeszkedve, az alairasok koziil a legmagasabban, a sz6-
veghez a legszorosabban zarédéan — vezetéknévvel irta ald magat a
Manifesztumot.

Hasonléan jelentds esemény volt a Dimenzionista manifesztum
torténetében a kovetkezd alairas. Marcel Duchamp-rél van szé.

Marcel Duchamp!®? mivészete és palyaja talan a legegyértelmiibb
példa arra, hogy a miivész, mint olyan, szabadsagot igényel maga
koril. Duchamp maga a szabad alkotas joga, az Gjitas joga, ennek a
szabadsagnak a kivivasanak a sziikségessége és a nyitottsag szim-
b6luma volt mar a 30-as években is, és mint ilyen, Tamké szamara
kiilonosen példaértékid volt.

Duchamp, akar csak Picabia, nem élt allandéan Parizsban, igy
a Montparnasse mivészvilagdban is meglehetdsen ritkan fordult
elé. ElsGsorban Hans Arpnak koszonhetd az, hogy tudomast szer-
zett a Manifesztum létezésérdl. Tény, hogy Tamké szinte minden-
ben Arpra tamaszkodott, ami a legijabb mivészeti eredményeket
illeti, mdveltsége még akkor is hianyos volt, tajékozottsaga nem volt
naprakész: kevésbé élt benne abban a kérnyezetben, amelyik tuda-
tositotta, mit is kell modern mivészeten érteniink. ElsGsorban Arp
volt az, aki Tamkdt rendszeresen tajékoztatta a legajabb fejlemé-
nyekrél. Ha tehat Hans Arp javasolt valamit, azt Tamko rendszerint
elfogadta, azért is, mert szintén oridsi szerepe és uttord jelentdsége
mellett Arp valéban az egyike volt a legjobb 6sztont és a legkitiinébb
otleteket adé ,,miivészetpolitikusoknak” is.

Tamko azért persze annyit tudott, hogy Duchamp egyike a kor
legfontosabb mivészeinek, de a munkassagat val6jaban nem ismer-
te. JelentGségével inkabb 6sztonosen volt tisztaban. Maga az alairas
innepélyes keretek kozott torténik, mint arrél korabban mar szél-
tunk: miutan Duchamp elolvasta a sziéveget, kiilldott egy levelezdla-

162 V6.: Judith Housez, Marcel Duchamp, Grasset, Paris, 2006.
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pot Tamkénak, amiben arrdl értesiti, hogy ezen és ezen a napon fel-
keresi 6t hotelszob4ajaban. ,Duchamp a jelzett id6ben meglatogatott,
melegen gratulalt a dimenzionizmus elméletének felfedezéséhez és
a Manifesztum szovegéhez, kiemelve egyszertiségét és precizségét,
és szébeli felkérésemre alairta azt. Kandinszkijtél balra, kifelé, tel-
jesen Uj iranyban, a t6bbi alair6tdl szinte elhaladéan. Azutan at-
adott részben eredetiben, részben fényképen egy par olyan alkotast,
amelyhez hasonlét még soha életemben nem lattam, jollehet mind a
dimenzionizmus térvényszertségén épiilt fel.” 163

Maga a latogatas, ahogy azt az egyik korabbi fejezetben mar ele-
meztiik, Tamko szadmara alapvetd élménnyé lett.

Az alairok szdma egyre gyarapszik. A kovetkezd két alairo két
ugyancsak fiatal mdvész volt: Siri Rathsman és Nina Negri, egy
svéd és egy olasz szobrasznd, akiket Frederick Kann, illetve Mario
Nissim ajanlasara vett fel Tamké a Manifesztum alairéi kozé. Velik
egyltt mar 17 alairas diszitette a gondosan 6rzott papirt, amelyen a
Manifesztum volt olvashaté.

Ezek utan Arppal, Delaunay-vel és Kotcharral egytitt ugy tervezi,
hogy megjelentetik a Manifesztumot, illetve annak kiegészitését, és
ezzel egylitt egy nagy, nemzetkozi Dimenzionista Kiallitast rendez-
nek, amelyre meghivjak a Manifesztum alairasatol teljesen fiiggetle-
nil a vilag legkiilonboz6bb tajain dolgozé azon miivészeket, akiknek
munkéassaga hacsak valamiképpen is, de kapcsolédik a dimenzioniz-
mushoz. A terv tehat a mozgalom még inkabb nemzetkizivé tétele
volt, vagyis olyanokat is fel akartak venni az alairék kozé, akik nem
kotédtek Parizshoz, vagy Franciaorszaghoz semmilyen médon, de
munkassaguk beleillett a mozgalom alapitéinak koncepcidjaba.

Kotchar javaslatara felvették a Tbilisziben él§ graz David
Kakabadze!®* nevét, valamint felvették az ismert chilei ko61t6, Vincent
Huidobro nevét is, akinek a munkait Tamkoé is nagyon jol ismerte,
s6t, a neve ismert volt itthon is, maga Illyés Gyula is emlitette a
Papiremberr6l sz6l6 kritikajaban. Tamko6 egyébként Déry Tibortol
ajandékba is kapott egy Huidobro-verskotetet, éppen parizsi utja
el6tt. Ezt a konyvet kordabban Huidobro Déry Tibornak dedikalta.

Ezekben az években lett ismert Parizsban egy portugal koltd,
Antonio Pedro, akinek 1935-ben jelent meg kotete Franciaorszagban.
A kotet szines alahuzasokkal, alafestésekkel jelent meg, igy emelve

163 TAMKO, 1. m., 64.
164 Ketevan KINTSURASHVILI, David Kakabadze, Ketevan Kintsurashvili’s Art Line, Thilisi, 2006.
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ki a kiilonb6z6 nyelvi elemek fontossdagat. Tamkoé neki is tizent, en-
nek eredményeképpen Pedro is az alairék kozé kerult.

A portugal kolté aztdn nem csak alairdsaval tamogatta a
Dimenzionista manifesztumot, hanem Portugalidban megjelent
Fradique cimd lapjaban ismertette is azt, még 1936-ban.!6

Moholy-Nagy Laszl6 mar a Papirember megjelentetése idején
meghatarozé mivész volt a fiatal Tamko szamara. Természetes te-
hat, hogy a Manifesztum megsziiletése utan szinte rogton levelet irt
neki, és elkildte annak szovegét, valamint a tamogatasat, hozza-
jarulasat, a késziil6 N+1 cimd folyéirat szamara pedig kéziratot és
anyagot kért téle. Mint Tamké Siratoé errél beszamol,'® Moholy-Nagy
1936. aprilis 13-an részletes levélben valaszolt. Egyrészt nagyon
orilt, hogy tervei megvaldsitdasaban ra is gondolt a dimenzionizmust
alapité magyar kolts. Igy fogalmaz: ,Ami a dimenzionizmust illeti,
az nekem nagyon szimpatikus, hogy ebben a reakciékkal terhes id6-
ben az utdnunk jov6 generacié a mi munkankhoz 4j gondolatokat
akar adni. Még szimpatikusabb, hogy az 1) ideakat harcos propa-
gandéval akarja megvalésitani. En nagyon szivesen 4llok folyéirata
mellé, és ha sziikség lesz ra, szivesen kiildok reprodukciés anyagot.
A napokban megjelenik egy kiilon fiizet a munkaimrdl, azonnal kiil-
dok egy példanyt beldle, hogy esetleg valasszon kozlésre valamit.”
Ugyanakkor figyelmezteti is Tamkét arra, hogy nem volna helyes,
ha az alairasok a Manifesztum ,szerzgségét illetéen zavarokat ta-
maszthatnanak. Azt javaslom, hogy a Manifesztumot egyediil maga
irja ald. En nem taldlom helyesnek, hogy egy ember tokéletesen sze-
mélyes, 4j munkijat, programkitizését olyan nevekkel kapcsoljak
Ossze, amelyek mar el6zéleg kiilonboz6 platformon szerepeltek. Az
természetes, hogy a program ezeknek az embereknek a munkait is,
mint igazolast vagy célkitiizést, megemlitheti vagy folhasznélhatja,
de szuveréniil, mint egy komponenst a tobbi 4j és jovendd kompo-
nensek kozott.”1¢

Tamko6 és Moholy-Nagy a levélvaltas utan nem sokkal személye-
sen is taldlkoznak. Moholy-Nagy egy délelétt felkereste Tamkét a
rue Vavinben taldlhaté hotelben, amely szemben volt a Déme-mal.
Személyesen hozta el igért fiizetének tiszteletpéldanyat. MeglepGdve
nézte végig Tamko planista képverseit. Kilonosen az Eposz az em-

1%5V§.: Maria da Natividade Pires, Da Literatura Tradicuonal a Literatura Contemporanea,
Caminho, Lisszabon, 2005.

166 TAMKO, I. m., 70.

167 MonoLy-Nacy Laszl6 levelének részletei Tamké Siraté Karolyhoz = TamMko, I.m., 70.
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berrdl és az Egy éjszaka torténete nyerte meg tetszését. Utana James
Joyce Finnegans Wake-jét emlitette Tamkonak, és érdeklddott, ismeri-
e az ir ir6 munkait. Tamko nem is hallotta ezt a nevet, pedig Moholy-
Nagynak igaza volt, Joyce szovegépitése valoban meglehetdsen sok ro-
kon vonast mutat a dimenzionista elvekkel.'%8

Hasonl6an elismert, jelentds mivész volt mar ekkor az amerikai
Alexander Calder, akinek mobiljai, majd gépesitett, mozg6 szobrai
igen nagy hatast gyakoroltak a kor nemzetkozi mivészeti életére,'s?
ezért Tamké, Arppal és Delaunay-val egyetértésben, gy dontott,
nem lehet 6t kihagyni a dimenzionista aldirék kozil. Tamko felvette
vele a kapcsolatot, és igy hamarosan Calder is az alairék kozott sze-
repelt.

Végiil az alairasokat Cesar Domela véglegesiti.

Domela kezdettdl fogva meghatdrozé szerepet jatszik Tamko di-
menzionista torekvéseit illetGen. Kiilonosen fontos volt az alairasok
lezarasa szempontjabol: Tamké ekkor mar egyre betegebb, iziileti
gyulladasa, szivproblémé&ja miatt mozogni is alig tud. Domela ép-
pen ekkoriban tér vissza Parizsba Amszterdambdl, meglatogatja
Tamkoét, majd Duchamp neve alatt § is alairja a Manifesztumot.
Beirja még Ben Nicholson nevét, és 6rommel nyugtazza Katarzyna
Kobro,'" lengyel konstruktivista miivész jelenlétét is. Tamk6 még
odairja Joan Mir6 nevét, és ezzel lezarul a Manifesztum aldirasanak
folyamata.

Végiil is a Dimenzionista manifesztumot a kovetkez6 mivészek ir-
tak al4, illetdleg csatlakoztak hozza: Hans Arp, Pierre Albert-Birot,
Camille Bryen, Robert Delaunay, Cesar Domela, Marcel Duchamp,
Vaszilij Kandinszkij, Frederick Kann, Ervand Kotchar, Nina Negri,
Mario Nissim, Francis Picabia, Enrico Prampolini, Prinner, Siri
Rathsman, Charles Siraté, Sonia Delaunay-Terk, Sophie Taeuber-
Arp, Ben Nicholson (London), Alexander Calder (New York), Vincent
Huidobro (Santiago de Chile), Kakabadze (Tbiliszi), Kobro (Varso),
Joan Miré6 (Barcelona), Moholy-Nagy Laszl6 (London), Antonio Pedro
(Lisszabon).

Fontos megjegyezni, hogy Tamké lehetdséget biztositott minden
alairénak, hogy esetleges kiilénvéleményét kifejtse. Erdemes fel-

168 William York TINDALL, A Reader’s Guide to Finnegans Wake, Syracuse UP, New York,
1996.

169 Marla PRATHER, Alexander Calder 1898-1976, National Gallery of Art, Washington
D.C., 1998.

170 V.: Nika StrzEMINSKA, Katarzyna Kobro, Scholar, Warszawa, 2004.
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idézni néhany alkot6 személyes megjegyzését. Ezeket a megjegyzé-
seket Tamké Mozaik cimmel csatolta magdahoz a Manifesztumhoz,
koziiliik a fontosabbakat idézziik:

Kandinszkij: ,,Vilagnézetiink alapvet6 valtozasa, az a mély atala-
kulas, melyb6l miivészeteink nagy forradalma ered: a tiszta mate-
rializmus és a tiszta spiritualizmus abszolut tagadasaban 4ll. Ez a
valtozas megérlelGje egy 4j szintetikus gondolatnak, amelyben szel-
lem és anyag egyetlen egységet, egyetlen processzust képeznek.
A miivészetben a forras a szellem, az anyag (a forma) a kifejezés.”

Picabia: ,,A gyalog ember vanszorgé léptei: — a betik. A vonalon
beliili irodalom. Az utakon szaguldé autdk, az expresszvonatok: a
kétdimenziés irodalom.”

Kotchar: ,A szirnyas ember: Festészet a Térben. Eletem leg-
nagyobb 6rome, hogy kiszell6ztettem Euklidész agyvelejét: Nyitott
Szobraszat!”

Arp: ,Hangstlyozni 6hajtom a pszichikai kutatasok kiilonés fon-
tossagat, melyek a koltészetben utat nyitottak a sziirrealista auto-
matikus vershez. — Ez utan a »végsé stadium« utan a koltéi kifeje-
zés a tobbdimenziés formak felé fordul. A »Sziirrealista Targyakat«
haromdimenziés kifejezésformaknak tartom, s kétségtelen el6ttem,
hogy ez az tt egy »Uj Valésag« felé vezet.”

Nissim és Kotchar kozos megjegyzése: ,,A nyugati festészet szim-
bolikusan meghdditotta a teret (a mélységet a perspektivaval) a
reneszansz 6ta. A kubizmus visszautasitotta ezt az eredményt.
Visszafoglalta a sik feliiletet, kikiiszobolve bel6le a mélységet. — Az
absztrakt festészet szigoruan drizte a kubizmusnak ezen eredmé-
nyét, mikozben mind jobban és jobban egyszertsodott.

Midén a festék be fogjak latni, hogy nincs to6bbé mit tenniiik egy
kétdimenzids sikon, a Festészet vagy meghal az Absztrakecié utolsé
négyszogén, vagy elfogadja az egyetlen €16 lehetGséget: — a harmadik
dimenzi6 iranyaban, a térben fog fejlédni. Szimbolikus meghdéditas
helyett — valésdgosan héditja meg a teret.”

Duchamp: ,Forgas... vilagegyetemek életformaja. Eddig isme-
retlen létforma a mivészetekben. Mozgast hozunk létre a sikban,
hogy formékat alkossunk a térben. Ime a Forgas-reliefek (Les
Rotoreliefs).”

Delaunay: ,Egy »Uj Valésag« meriil fel, amely minden eddig is-
mert realizmuson kiviil fekszik. Nem is perspektivikus, nem is clair-
obscure, és nem is euklideszi. Uj anyagok! Szinek a nem-imitélés
értelmében: tehat mint anyag-valésagok! A villanyfény mint ritmus!

84

petocz-dimenzionista4_korr7.indd84 84 @ 2010.03.10. 8:21:39



A ritmus mint sziizsé! Ez az ) festészeti kifejezés az épitészetben ta-
lalja meg a helyét, él6vé varazsolva az tires feliileteket. Egyediil egy
polikrom és nem-dekorativ épitészet valhat dinamikussa és plaszti-
kusséa ehhez az Gj mlvészethez viszonyitva.”

Sirato: ,,Az ember mint érzékszervi egység — ez az egyetlen alap,
amely résziinkre megmaradt, hogy egy teljesen Gj mivészetet hoz-
zunk létre. A zene és a szobrdszat 6sszeolvaddsa: a négydimenzios
szobraszat! Ez a kozmikus mitvészet! »Anyag-zene«! Ez a mivészet
hisz év 6ta vajadik mar. Ez lesz az 4j nagy szintézis. A mivészetek,
a nagy szintézis vagyaban, mind feléje mozdulnak el. A Technika,
eszkozeinek tokéletesitésével, feléje nyit utat. Itt minden, latszdlag
szétmutaté mivészeteredmény, egy 4j alakban foglalodik 6ssze, s
minden Gj létértelmet nyer. Egyszer, elméletileg helyesen megkonst-
rudlva, ez a mivészet rohamosan valésul majd meg.”

Bryen: ,,A mivészet rommezdin (»az egyetemes tirben«) a kolt6i
alkotasvagy az 6rom Gj dimenziéit fedezi fel. Versként szeretnék egy
eddig ismeretlen fajtaja allatot alkotni.”*"™

Tamkoé ezzel arésszel lezartnak tekintette magat a Manifesztumot.
Fontos megjegyezni, hogy szamos elGadasra, kiadvanyra hivatko-
zik, amelyek ma mar jérészt hozzaférhetetlenek, igy olyan el6ada-
sokat emleget, amelyek kétségteleniil megvalésultak, de amelyek-
rdl utélag dokumentumokat igen nehéz beszerezni, igy hivatkoza-
saiban magara Tamké Siratéra, illetve onéletrajzi munkajara kell
tamaszkodnunk, amelyekben ezekre az elméleti munkédkra utal:
Siraté: Az Otérzékszervii Szinhdz. Az Anyagzene-Szinhdz (tanul-
many, Budapest, 1928; Parizs, 1936), Calder: A Kozmikus szobrdszat
(New York, 1930), Moholy-Nagy: A Totdlis szinhdz (Berlin, 1927), és
Kandinszkij: A Szintetikus Miivészet (Moszkva, 1915). Ezek a tanul-
méanyok a kiilonb6zé életmiivekben fragmentumokként maradtak
fent, de sokszor a cimiik is orientald, jelzi az elképzelések hasonlé-
sagat.

Minden egyiitt van — Manifesztum, miivészi kozosség, tudas és
eltokéltség — ahhoz, hogy egy nagyszabasd nemzetkézi mozgalom
elinduljon. Ugy ttinik, Tamké Siraté, a fiatal magyar kolté a kovet-
kezd években nemzetkozi hird mivésszé niévi ki magat. Egy dolog
azonban kozbeszol: Tamké Siraté sulyos betegsége.

171 TAMKO, 1. m., melléklet, 5-10.
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3. A Manifesztum megsziiletése utan

Tamko Siraté — ahogy arrdl mar beszéltiink — 1930-ban 500 pengével
a zsebében érkezik Parizsba. Hat évet toltott a francia févarosban,
folyamatos egzisztencialis bizonytalansagban, hat évet ugy, hogy al-
kalmi munkakboél tartotta fenn magat. Az egyetemi didkok életét
élte, volt fotériporter, fényképész, de elvallalt minden egyéb felada-
tot is, hogy lakhatasi koltségeit fedezni tudja.

Ugyanakkor az allandé létbizonytalansiag alaposan megviselte
egészségét: 1935 tavaszan fotériporteri munkaja kozben megfazott,
influenzas lett, majd reumas panaszai jelentkeztek. Késébb a reu-
mas panaszok allandésultak, sét, iziileti és szivizomgyulladas kelet-
kezett, aminek kovetkeztében gyakorlatilag mozgasképtelenné valt.
Egyediil, pénz nélkiil fekiidt egy parizsi hotelszobaban, mivészbara-
tai latogattak ugyan, de mindez nem pétolhatta az otthoni apolast.

1936 majusaban Tamké valamilyen szinten még képes iranyitani
a Manifesztum koruli teendéket, szervezi az aldirasokat, s6t, a meg-
jelentetésen is dolgozik, de maga a publikdlds mar annak az arnyé-
kéban torténik, hogy tudja, sulyos beteg: éppen ezért a Manifesztum
kiadasat a lehet6é leggyorsabb és legegyszeriibb formara tervezi,
vagyis roplap formajaban akarja kiadatni. Természetes a szama-
ra, hogy a roplap els6 oldala a 46 soros Manifesztum szovegét és a
Manifeste Dimensioniste feliratot, valamint az alairék neveit kell,
hogy tartalmazza, a hatsé oldalara pedig nyilvanvaléan a tervezett
nemzetkozi dimenzionista vilaigmozgalom beiitemezett mozzanatait,
hireit és eseményeit kell beszoritaniuk. Ezen kiviil Kandinszkij sa-
jat allaspontjanak a pontositasa is kell, hogy szerepeljen.

Tamké fontosnak érzi, hogy kiillonb6z6, késziilében 1évé elméleti
munkak el6zetes ismertetésének is helyet adjon a roplapon, igy ke-
ril sor a Le planisme, la littérature a deux dimensions'™ cimd mun-
kajanak ismertetésére a hatsé oldal jobb sarkaban.

Ennek a hirdetésnek folytatasa lett Nos livres en préparation'™
cimmel két tovabbi konyvének eldzetes beharangozasa, ezek is csak
vazlatosan léteztek, az egyik a Les arts et les artistes non-euclidi-
ens'™ cimet kapta, a masik a La Vaporisation de la Sculpture'™ cim-

172 A planizmus, a kétdimenziés irodalom

173 Elgkésziiletben levd konyveink

1" A mivészetek és a nem-euklideszi miivészek
175 A szobraszat vaporizacidja
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mel volt el6késziiletben. A roplapra rakeriilt aztan egy hirdetése a
,Dimenzionista albumnak”, amelyik az Anthologie photographique
d’ceuvres des artistes dimensionistes'’® alcimmel rendelkezett, majd
Bryen egyik késziilg konyvének és Kotchar Peinture dans lespace'™
cimd tervezett konyvének hirdetése.

Ezutan a jobb als6 sarokban jelent meg a La premiére exposition
internationale du dimensionisme,'”™ Paris — Automne — 1936 hirde-
tése. Es végiil a lap kozepére egy szerkeszti szoveg keriilt: ,A di-
menzionizmus nem egy akarat, csindlt vagy irdnyitott mozgalom. A
dimenzionizmus lassu fejlédés, amely régéta élt és jelentkezett lap-
pango formdkban mds miivészetforradalmak eredményeiben is. A
Dimenzionista Manifesztum gy tekintendd, mint egy dltaldnos tu-
datosulds!”*™

A kor szokasdanak megfelelGen egy nyomdaszt kértek meg Tamké
Sirat6ék, hogy a kiadvanyt elkészitse. Mint Tamké beszamol rdla,
a nyomdéaszok ,olyan lelkesek voltak”,'® hogy olcsén elkészitették a
roplapot, Tamko hatoldalas ,planista prospektusaval” egyitt. Ennek
harmadik oldalan a Paris cimd villanyvers is megjelenhetett, 18x24
centiméteres nagysagban.

Id6kozben Tamko egészsége végképpen megromlott.

Szivizomgyulladast kapott, mozogni is alig birt, nehezen léleg-
zett, allanddan lazas volt. Mikozben a dimenzionista ,roplap”, és a
Tamko altal készitett prospektus igen nagy sikert aratott, kiallita-
sokon, konyvesboltokban terjesztették, akozben vilagossa valt, hogy
a szellemi vezér Tamko6 nem tud a tovabbiakban a mozgalom rendel-
kezésére allni.

1936. janius 2-an tehat, négy nappal a Manifeste Dimensioniste
megjelenése utan, Bryen és Moreau taxin viszik ki Tamkét a Gare de
IEstre, a reggel hatkor indul6 vonathoz, aki felszall az Orient-expresz-
szre. Abban reménykedik, hogy rovid id6 alatt meggyodgyul, és vissza-
térhet Parizsba. Erre igy emlékezik: ,Sosem fogom elfelejteni Bryen
kérdben zavart és tanacstalanul megdobbent tekintetét, amikor el-
budcsuzott t6lem, megélelt, megcsokolt, és kozelr6l nézett ram, szinte
konnyes szemmel: — Au revoir, mon vieux Sirat6! Au revoir! — mondta
a szokottnal is sokkal rekedtebb és fatyolosabb hangon. — A autom-

176 A dimenzionista miivészek miveinek fényképes antolégidja
177 Festészet a térben

178 A dimenzionizmus elsé nemzetkozi kiallitdsa

179 TaMKO, 1. m., 80.

180 TAMKO, Uo.
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ne! — mondtam kissé bizonytalan hangon, de teljes meggyd6zédéssel.
— T’attendrons! Varunk rad! — A koesik megmozdultak, s most mar el
is vették zsebkenddjiiket, és mindketten integettek utdnam. S a Gare
de I'Estré6l kirobogott velem a vonat.”!8!

Tamko betegségének sulyossdgaval éppen a hazafelé tarté vona-
ton szembesiil, ahol is egy magyar szarmazasd amerikai orvossal
beszélve dobben ra, hogy reménye a gyors javulasra illuzié. Idegolt
fogai olyan gécokat képeztek szervezetében, hogy stlyos mérgezést
kapott az egész izomzata, amely komoly mozgaszervi panaszokkal
jart egyutt. Megkezdddik életének legsilyosabb iddszaka: korhazak-
ban tolti napjait, gyogyfiirdékbe jar, folyamatos kezelést kap, de al-
lapota igy sem javul lényegesen.

Betegsége miatt gondolni sem tud arra, hogy visszatérjen Parizsba,
igy maga a dimenzonista mozgalom is hattérbe szorul az életében.

Annidl nagyobb a meglepe-
tése, amikor 1937 Gszén a kor-
hazi agyara egy fehér boritékot
helyezett az apold, benne zold
fedélapos fiizet, a Manifesztum
masodik, New York-i kiadasa.
Pontosan ugy tipografizalva,
ahogy azt Tamké készitet-
te el még az els6 kiadasban.
Alatta lent egyediil az 6 neve,
ahogy azt Moholy-Nagy neki
javasolta, a masodik oldalon a
»~Mozaik” szovegekbdl kilenc,
valamint az alairék nevei, ke-
resztnevilk szerinti betdrend-
ben.

Végiil a tervezett lap emb-
lémé&ja: N+1 (pour les arts
non-euclidiens),'®? és aztdn a
Minkowski-idézet,®® amely oly
fontos szerepet jatszott a pla-
nizmus elméletében. PLASTIQUE [PLASTICI, No. 2, Dimensionisme

181 TAMKO, 1. m., 82.

182 3 nem-euklideszi mivészetek szaméara

183 A Minkowski féle térelméletrdl 1lasd: Gregory L. NaBeR, The Geometry of Minkowski
Spacetime, Springer, New York, 1992.
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Tamké a Plastique!® cimi folyéirat dimenzionista kiilonszamat
tartotta kezében, francia, angol és német szoveggel. A Manifesztum
masodik kiadasa volt, mellékletekkel illusztralva.

Picabianak és Duchamp-nak egész sorozat-mivét hoztak, Domela
4j mivei voltak benne, Taeuber-Arpnak uj tobbsiku cikkely-met-
szetei, és a dimenzionizmusban addig nem szerepelt Gj emberek-
nek: Max Billnek egy térosztas-kompozicigjat hozta a lap, Viking
Eggelingnek hires filmabsztrakcigjat, a Diagonal Symphonidt, és
még igen sok maés, kifejezetten dimenzionista szellemd alkotas volt
a kis fiizetben.

A boritgja a lapnak viszonylag egyszerd, szinte puritan, a betik
egymasra helyezve egyszerre mutattak tartalmukat angolul és fran-
cidul, és magan a fed6lapon is jelezték a szerkeszték, hogy a dimen-
zionista kiilonszamot tartja kezében az olvasé.

Tamké a kérhazi agyan sorra kapja francia barataitél a leve-
leket, de gyakorlatilag egyikre sem véalaszol. Az orvosok ,staphilo
sepsis”-t allapitanak meg, ami abban az id6ben, antibiotikumok nél-
kil valédi élet veszélyt jelentett. A kezelések folytatédnak, ereje
kezd visszatérni, aztan kitor a masodik vilaghaboru. Haboruval és
betegségekkel folytatédnak a kovetkezd évek, a dimenzionista moz-
galom itt gyakorlatilag abba is maradt.

A betegség legydzéséhez Tamko 1j mddszert keres, és talal: a jo-
galégzést. A joga Tamko életének masodik fontos fejezete. De ez mar
nem része a dimenzionista mivészeti megkozelitésnek.

T6bb évtized utéan a 60-as években fordul Gjra némi figyelem a
Manifesztum felé. Tamké a 60-as évek elején hatdrozza el, hogy fel-
eleveniti azt a korszakot életében, amikor is a dimenzionizmussal
foglalkozott, erre ,hivatalosan” is biztatast kap az akkori, partalla-
mi Kulturalis Minisztérium Kiadé6i Féigazgatosagatol. 1963 nyaran
kezd hozza a munkdhoz, hogy meglevé dokumentumait felhasznalva
feldolgozza a 30 évvel korabbi eseményeket.

A hatvanas évek kedvez az avantgard torekvéseknek, de nem csak
annak, hiszen Tamké jatékos koltészete, illetve — hagyomanyos és né-
mileg pontatlan kifejezéssel — ,gyermekkoltészete” is ekkor indul vi-
ragzasnak. Mint Sipos Lajos, a Tamko-életmd kutatdja joggal jegyzi
meg, ezek a versek valgjaban Tamko avantgard szintézisteremtd gon-
dolkodasdanak a termékei, hiszen ,jatékos verseiben a nyelv ujfajta

184 PLASTIQUE [PLASTIC], No. 2, Dimensionisme kiad. Sophie H. TAEUBER-ARP, Paris,
1937.
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felhaszndldsara, érvényesitésére, a nyelvhez valé viszony ujrafogal-
mazasara tesz kisérletet. Kiprobalja a hangoztatott valtozat és a leirt
forma utkoztetését”, vagyis, tulajdonképpen hangverset hoz létre sza-
mos esetben ,gyerekvers” tiriigyén.!8 Tamko egyébként ismét szeren-
csével jar: mikozben sajat, egykori irodalmi, mivészeti elképzeléseit
akarja dokumentalni, ak6zben varatlanul egy Gjabb postai kiilldemény
érkezik. 1965 nyaran a postas egy negyedives boritékot kézbesit, ben-
ne a Dimenzionista manifesztum harmadik kiaddsaval. A Morphémes
cim folyoéirat, teljes cimén: Les Feuillets de Morphémes'®® hozta ki az
elsg és a masodik kiadasra torténd rovid utalassal. Az elsd példanyok-
hoz mellékelve Ch. Sirat6 PARIS 1936 cimd villanyverse.

A Morphémes egy kis terjedelmi folyéirat, a vilag irodalmi és m-
vészeti fejlédésének a legmodernebb ,gyongyszemeit”, talan mondhat-
juk igy: krémjét, csemegéit adta ki. Szerkesztdje és kiadgja az a Pan
Imre volt'®” — az egykori IS cimd magyar avantgard folyédirat szerkesz-
tdje —, aki ugyan mar itthon, Budapesten is ismerte a Manifesztumot,
de ugy latszik, csak odakinn, az ottani mivészeti fejlemények vila-
gaban ismerte fel annak aktudlis értékét. Igy tértiink vissza a 30-as
évek Magyarorszagdahoz: Pan Imre, aki valédi mivészeti karriert fu-
tott be Parizsban, és aki itthon is mar avantgard szerkeszt6 volt, sie-
tett a régen elfelejtett Tamko Siraté segitségére.

Maga a Manifesztum azdta tobb helyen is megjelent, természete-
sen, legutobb abban a Mary Ann Caws-féle gydjteményben, amelyik
egészen egyediilall6 médon foglalja egybe a XX. szazadi kidltvanyok,
manifesztumok egész sorat.1®

185 Stpos, Tamkd Siraté Kdroly jdatékos versei, = TAMKO, Tengerecki — dsszegytijtott jatékos
versek, Gesta, Budapest, 1995, 155.

186 V6.: Morphémes, 1965 = Les Feuillets de Morphémes, 1963—-1970.

187 Vo.: Portrait d’un poete-éditeur d’art : Imre Pan, Musée-bibliothéque Pierre-André
Benoit, Ales, 1996.

188 V6.: Mary Ann Caws, Manifesto: A Century of Isms, U of Nebraska Press, 2001.
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VI. A tamkéi aut folytathatésaga/
folytathatatlansaga

1. Eurépai és tengerentili példdk a konkrét, vizualis és
hangkoltészet jelenlétére a XIX. szazad méasodik felétdl

Az aldbbiakban arra keresek valaszt, hogy Tamké Siraté koltészeti
torekvései vajon milyen el6zményekkel rendelkeztek, kik azok az al-
kotok, akik megel6zik, vagy éppen kovetik a dimenzionista elképze-
léseket. Mindezen vizsgalatok soran meg kell allapitanunk, hogy a
legkiilonb6z6bb alkoték tobbnyire egymastol fiiggetleniil jutnak ha-
sonlé eredményekre — igy az a kérdésfeltevés, hogy ,ki kire hatott”,
vagy ki kinek a kivetgje”, teljességgel feleslegesnek tiinik. A kilon-
b6z6 experimentalis koltészeti torekvések vizsgalatakor megallapit-
hatjuk, hogy a nyelvi sziévet sajatos felbontasanak okai kozott joggal
kereshetjiik a nyelv ellehetetleniilésének, banalissa valasanak prob-
lémajat, ahogy azt Tarjan Tamas is irja Tandori Dezsé miveinek
vizsgalata kapcsan: ,,A hétkoznapi informaciécserében, a tomegkom-
munikacié forumain elkoptatott, kizsigerelt, onmagabdl kiforgatott
sz6készlet, az agyon-hasznalt nyelvi szabalyrendszer mind gyakrab-
ban alkalmatlan arra, hogy kezes anyag legyen az ir6, a k6lt6 mihe-
lyében. A nyelv stlyos rongaltsaganak vagy a szavak hamis, hazug
voltanak a tényével nem a miivészi beszédre torekvs, egyszerden
csak érteni és értetni vagyo atlagember is naponta talalkozik.”'8

A sz6 ,banalitdsanak” problémadjaval néz szembe a szdzadeld
konkrét koltészeti iranyzata is. Maga a konkrétizmus kezdetben a
De Stijl**® nevd holland folyéirat koriil szervezddott. A lap esztétikai
alapvetését két alkotd, Theo van Doesburg és Piet Mondrian fogal-
mazta meg, magaro6l a konkrétizmusrdl pedig Doesburg A konkrét
festészet alapja cimd kialtvanyaban olvashatunk,'® amelyet Theo

189 TARJAN Tamaés, Matt, harom lépésben: Tandori Dezsd ,sakk trilégidjarol” = TArIAN, Egy
tiszta targy taldlgatdsa, Orpheusz, Budapest, 1994, 14-15.

190 V.. Carsten-Peter WARNICKE, Lidéal en tant qu’art : de stijl: 1917-1931, B. Taschen,
Koln, 1991.

1¥1V4.: Caws, I. m., 520.
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van Doesburg, Otto G. Carlsund, Jean Hélion és az 6rmény Leon
Tutundjian irt al4. A manifesztumban igy fogalmaznak: ,A fest-
ménynek a lathaté elemekbél kell 6sszedllnia, vagyis a vonalakbél
és a szinekbél. Egy ilyen elem semmi méast nem jelképez, csakis on-
magat, kiovetkezésképpen maga a festmény is csak onmagat jelen-
ti'7’192

Ehhez a manifesztumhoz csatlakozik a kés6bbiekben még két ki-
altvany a korban, az egyik Vaszilij Kandinszkij Konkrét miivészet
cimd, 1938-as manifesztuma,!®® a masik pedig Hans Arp ugyanezen
cimd irdsa 1944-b6l.1%

A konkrét mivészet képviseldi fogalmaztak meg els6ként, hogy a
hagyomanyos leirason, lirai nfelmutatason alapulé koltészet ,,érzel-
g0s”, és hogy a sz6 ,tehetetlen”, nem tud kifejezni semmit. Ebbdl ko-
vetkezden a De Stijl mivészei és a konkrét miivészet hivei lazadtak
az individualizmus, a hagyomany és a hagyomanyos értékrendszer
ellen. Hans Arp egyenesen ugy fogalmaz, hogy ,,a konkrét mivészet
alkotasait nem szabad az alkotéknak aldirniuk”,'®® mert nem az in-
dividuum fontos, hanem maga a létrejott mitargy, és ez a mitargy
nem az alkotét fejezi ki, hanem sajat magat. Az irodalomban még a
nemzeti nyelv is megkérddjelezédik ebben az idében, az alkoték ugy
érzik, hogy a nemzeti nyelven torténd irasos kifejezés helyett az al-
talanosan érthetd elvont széalakzatok és 0sszetett mondatszerkeze-
tek hasznédlatat kell szorgalmazni.’®® Ezek a koltészetre, illetve nagy
altaldnossagban az irodalom egészére vonatkozé kovetkeztetések a
szazadfordulé el6tti Abrazolé mivészet rendszerbeli tanulmanyoza-
sabél fakadtak.

Ebben az idészakban az absztrakt mivészet alkotéi elutasitjak
a diszitéseket, a hajlitott vonalakat, mert ugy érzik, hogy azok a
szellemi zlrzavar maradvanyai. Az 4j mivészet hivei kizarélag az
egyenest, a vizszintes és fliggleges vonalat alkalmazzak, ezek meg-
jelenitése pedig érzelemmentességet, racionalis higgadtsagot felté-
telezett. Persze, ,semmi sem objektivebb, mint a vonal, de objektiv
vonalak nincsenek”, valgjaban a vonal, mikézben 6nmagat fejezi ki
a konkrét mivészetben, mar tobbet is kifejez: ,,a vonal — pusztan
azzal, hogy nem tébb, mint 6nmaga — toébb 6nmaganal”, mutat ra

192 A konkrét festészet alapja, 1930 = Caws, 1. m., 520.

193 Caws, I. m., 521

194 Caws, I. m., 524

195 Caws, Uo.

196 V§.: Vaszilij Kanpinszkiy, Konkrét mivészet = Caws, 1. m., 390.
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a konkrétizmus sajatos ellentmondasara Frater Zoltan, a Médium-
Art cimd experimentalis koltészeti antolégia szerkesztdje.'” A kor-
szak kutatdja, egyben a konkrét mivészet és konkrét koltészet ala-
pos ismerdje, Siegfried Schmidt megjegyzi,'?®  érzelemmentesség”,
vagyis sajatos racionalizmus jellemzi magat a konkrét koltészetet
is. Mindebben a rokonsagot Tamké Siraté Karoly torekvéseivel nem
nehéz felfedezni: ,,A konkrét festészet semmit sem 4brazol, ami a ké-
pen kiviili vilagra utalna, s a konkrét koltészet sem mutat be semmi
olyasmit, ami a nyelven kiviil 1étezne...”*%

Tulajdonképpen ehhez hasonlé jelenséggel talalkozunk Kazimir
Malevics és Vaszilij Kandinszkij munkaiban. Malevics szuprematiz-
musa a kubista 6rokséghb6l az elementaris szerkezeti alkotorészeket,
a derék- és haromszoget, a vonalat, a kort tartotta meg.

Az igazi attorés Malevicsnél vagy Kandinszkijnal is, és a konkré-
tistaknal is abban mutatkozik meg, hogy a konkrét miivészet sajat
nyelvi eszkozeinek a vizsgalatat tdzi ki célul, vagyis 6nelemzg iranyt
vesz. Mint lathatjuk, a konkrétista kép vagy koltemény nem mutat
be semmit, semmirdl sem beszél, hanem vizudlis, verbalis sszete-
véinek, a szinnek, a szénak és a hangnak mint 6nmagat megjelenitd
jelnek a megvalésitasara torekszik; nem beszél valami rajta kiviili-
r6l, hanem egyszertden van, létezik. A konkrétizmus a gyakorlatban
a koltészet keretei kozott nehezebben volt megvalésithato, hiszen,
ahogy azt Szombathy Balint is megallapitja, ,ez az irasos kifejezési
forma elsGsorban a nyelv informaciés, kommunikaciés tulajdonsa-
gait aknazza ki.”?

Sziikséges eldrebocsatani, hogy a sziikebb értelemben vett konk-
rét koltészet mellett egyszerre tobb egymashoz hasonlité torekvés
jelentkezett ebben az idészakban, ezeknek a kérdésfelvetése azon-
ban korantsem volt oly atfogs, a mivészet altalanos koncepcigjabol
és jellegébdl fakadd, inkabb a koltészet bels6 valsaganak volt a ko-
vetkezménye. A koltészetben bekovetkezett valtozast egyszerden vo-
nalbél valé kitorésnek is nevezhetnénk, amely alapjaiban valtoztat-
ta meg a koltészetet, a konyvkészitést, a plakatmivészetet, az irasos
kultaraval 6sszefliggd tevékenységek egészen széles spektrumat.

197 FRATER Zoltan, Ldtvanykoltészet = Médium-Art, szerk. FRATER Zoltan — PET6cz Andras,
Magvetd, Budapest, 1990, 7. (JAK fiizetek 51)

198 Vo.: Siegfried ScaMIDT, Izbor tekstova, Studenstki kulturni centar, Belgrad, 1977.

199 ScuMipT, I. m. = SZOMBATHY, A konkrét koltészet titjai, Képiras Mivészeti Alapitvany,
Kaposvar, 2005, 2.

200 S70MBATHY, 1. m., 3.
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Az djabb kori vizualis koltészetben — hiszen most nem feladatunk
a kozépkor, avagy az 6kor oly jelentds képkoltészetét vizsgalni — két-
ségteleniil Stéphane Mallarmé Un Coup de dés** és — bizonyos érte-
lemben — Arno Holz Phantasus®? cimd alkotasai képviselik azokat az
els6 kezdeményezéseket, amelyek a ,hagyomanyos” koltészet nyelvé-
nek és a grafikai kifejezésnek az 6sszevonasat szorgalmaztak.

Mindebbdl az is kévetkezik, hogy sok értelmezé az adott korban
grafikai koltészetként hatdrozta meg ezeket az alkotdsokat.
Ez a grafikai, vagy inkabb tipografiai koltészet aztan az olasz futu-
rizmusban teljesedik ki, ahogy azt Marinetti munk&jan lathatjuk:

Marcia futurista

Parole in liberta di Marinetti

(Contata per la prima wolta,
da Marinetti, Cangivifo ¢ Balla,
nella Gaﬂma Futurista di Roma}

Ird ird 6 pie  pic
Ir6 rd d paac  paac

MAAA GAAA  LAAA
MAAA GAAA  LAAA

RANRAN ZAAAF
BRAY zananAAF

ZANGTUMBTUMB
ZANGTUMBTUMB

. i i 3
fi=. e fi ™

5 ird ird paac  paac
MARINETTI, futurista
203

201 Vo.: MALLARME, Kockadobds, ford. TELLER Gyula, Helikon, Budapest, 1985.

202 Arno Hovrz, Phantasus, Reclam, Ditzingen, 1986.

203 MARINETTI, Marcia futurista = Lista, Giovanni, Filippo Tommaso Marinetti, Paris,
Editions Seghers, 1976.
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Mallarménal a szavak latszélagosan rendszertelen megjelenitése,
a tipografiai megoldasok, amelyek a szoveg dinamikajat gyorsitjak,
modositjak, a szavak szimmetrikus elrendezése egy kozponti mag
koriil, ezek azok a tényezbk, amelyek erdsitik a vizualis hatdsokat,
mig Holz esetében a szavaknak van kompozicids és szerkezeti jelen-
toségik, a szavak szamaranyanak van egyfajta dinamikdja. Ennek
a két koltének a koltészeti kisérlete azonban, bar valéban a grafika
felé kozeledett, még megmaradt a sajat nyelvteriiletén beliil. Nagyot
valtozott a helyzet Filippo Tommaso Marinetti fellépésével, akinek
példaul Parole in liberta (1914), vagy Marcia futurista (1916) alko-
tasai?® mar egy egészen 4j nyelv, Gj gondolkodds megjelenitései.
Hasonl6 a helyzet Guillaume Apollinaire Calligrammes cimi koteté-
vel és Kurt Schwitters hangverseivel, I-vers-sorozatdval.?’s Ide sorol-
haté még a kubizmus néhany képi alkotdasa, amelyek mar betiket,
iraselemeket vontak be sajat képi vilagukba, és ezaltal szorosan kap-
csolodtak a modern koltészethez. Mégis, ha az alapokat akarjuk meg-
keresni, hogy értelmezziik azt a gondolkodast, amely Tamké Siratéra
is jellemzd, akkor Mallarmé vizualis koltészetét kell megvizsgalnunk.
Mallarménal a sz6 mar konkrét szerkezeti elemként létezik, hason-
léan ahhoz, ahogy a konkretista képzémiivészeknél, Mondriannal
példaul, a kor, vagy éppen a vonal. A fehér konyvlap mar nem szok-
vanyos hattérként kap feladatot, hanem egy j dimenzié6 érzetét kel-
ti, amelyben maga a sz6 is tobb értéket kap. A Kockadobds linearis,
egyenes vonalu olvasasi iranyat maga a fehér tér, és benne a betik és
szavak kilonos elhelyezése jelent6sen megzavarja. A képiség mintegy
atértelmezi, atstrukturalja a szavak jelentését.

Mig Apollinaire és Marinetti tulajdonképpen egyszertsit az ér-
telmezés tekintetében, vagyis képi elemeivel segiti az értelmezést,
addig Mallarmé éppen ellenkezbleg: moédszere osszetettebb és el-
vontabb annél, semhogy egyfajta értelmezést segitsen. Mallarmé tu-
lajdonképpen a kor zenei és nyelvi tanulméanyaihoz is kapcsolddik,
tehdt nem egyszerten tipografikus, hanem a betiik és hangsulyok
sajatos elhelyezésében felismeri a ritmus lehetségét. Nem véletlen,
hogy komoly elméleti tanulméanyokat folytat, és — a Kockadobdshoz
irt irasabdl ez is kideriil — emiatt is mintegy ugy érzi, hogy vala-
mi egészen sajatos mifajt teremtett.?’® Mallarmé nyoméan a brazil

20¢ V6.: Caroline TispALL, Futurism, Thames and Hudson, London, 1977.
205 V6.: John ELDERFIELD, Kurt Schwitters, Thames and Hudson, London 1985.
206 MALLARME, Un coup de dés jamais n’abolira le hasard, Gallimard, Paris, 2005.

95

petocz-dimenzionista4_korr7.indd95 95 @ 2010.03.10. 8:21:41



Noigandres?? csoport szintén azt hangoztatta, hogy a grafikai felii-
let, vagyis a papir az Gj koltészet meghatarozé szerkezeti eleme, a
szavak elrendezése és sorrendje pedig sajatos térbeli-vizualis kap-
csolatot eredményez. A szin és a tér, valamint a szoveg sajatos 6tvo-
zete jelenik meg ezekben a munkakban, ahol a vers, a koltészet valo-
ban vizudlis tizenetté mindsiil at. Ilyen példaul Augusto de Campos,
terremoto®® (1956) cimd munkaja:

t
e
r
r
e
m
o
t
(-]

Erre a mialkotasra jellemzd a tér pontos kihasznalasa, pontosan
olyan elvek szerint, mint ami Tamkoé miiveiben is megfigyelhet§.2%

Mar a futurizmus idején, és kés6bb is, az orosz konstruktivizmus
alatt példaul, a mivészek kozott altalanossa lett, hogy kolték és
képzémiivészek kozos miveket készitenek, kiilonosen kis példanyu
folyoiratokban, katalégusokban. A tipografia alapvetéen atalakul a

27 Vo.: Augusto de Campos — PigNaTARI — Haroldo de Campros, Teoria da Poesia Concreta:
Textos criticos e manifestos 1950-1960, Brasiliense, Sdo Paulo, 1987.

208 Augusto de Campos, terremoto = Concrete Poetry: A World View, szerk. Mary Ellen Sorr,
Indiana UP, New York, 1967.

29V6.: Concrete Poetry: A World View, 1. m.
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XX. szazad elején, a képzémiivészet dontd befolyast gyakorol a szo-
vegre. A kép fokozatosan elvesziti kétdimenziés jellegét, haromdi-
menzidssa valik: a szoveg is dimenziét valt, pontosan a tamkéi el-
veknek megfelelen. Megsziiletik a konyvtargy, a mivészkonyv.21

Ezzel egyidében a konyv kizardlagossdga a mivelddésben, tanu-
lasban, a kultara képviseletében egyre jobban megkérddjelezédik,
lassan 1j médiumok jelennek meg a mdvelddés ,piacan”, amelyek
megtorik a konyv addig létezd ,,egyeduralmat”. A konyv, a széveg, a
sz6 kereteinek a kitagitasa, szerepének Gjraértelmezése torténik ak-
kor is, amikor példaul Velimir Hlebnyikov elemeire bontja a szava-
kat, és kidolgozza a sz6 vizualis és fonikus jellegébél ad6do ,,4j nyelv”
elméletét.?!! Hlebnyikov a kéltészetet 6nmagéaban szemléli, mivészi,
szemantikai, zenei megformaldasnak latja, és nem tarsadalmi prob-
lémak didaktikus valaszaddjanak. Vagyis szerinte a koltészet nem a
,mondanival6” formaba ontésének lehetséges utja, hanem anyagfor-
malas, a festészethez és a zenéhez hasonléan. A nyelv tehat matéria,
materidlis mérték a koltészet esetében (is),?'2 tizeni Hlebnyikov és az
orosz korai avantgard mdvészet, ilyen értelemben tehat mint infor-
mativ mindség egyedi, ,beszéde” dthatolhatatlannd valik, a szerzd
uzenetét egyértelmtien dekoédolni lehetetlen. Vagyis Hlebnyikov is
biralja, elemzi és felbontja a nyelvet, kételkedik ezaltal annak ha-
gyomanyos megnyilvanuldsdban, elbizonytalanodik hagyomanyos
szerepét illetden, illetve tagadja azt.

Mindez persze Hlebnyikov esetében is mélyen ideologikus.
Hiszen abbdl fakad, hogy az emberiség valsagara rezonalé lazadé
avantgard iranyzatok, tarsadalmi mozgasok utan az 4j tarsadalmi
rend Uj mdvészetet, Gj format és tartalmat, dj nyelvi megformalast
igényel, mint ezt mar korabban jeleztem. Hlebnyikov kortarsaival
egytiitt — Joyce-hoz és Mallarméhoz hasonléan — elfogadhatatlannak
érzi egy kitiresedett tarsadalom kitiresedett nyelvének felhasznala-
sat, csalddasérzetébdl egy kisérletezd, befelé fordulé attitid, a nyelv
elemeire bontdsa és ujboli felépitésének szandéka kovetkezik.

A Zangezi mindezek tipikus 6sszefoglalgja. Nem nehéz felfedezni
a konstruktivizmust: ,Az elbeszélés olyan épitmény, amely szavak
épitdelemeibdl épil fel” — ez a mid bevezetésének els6 mondata,?3
ahogy azt korabban is emlitettiik. Hlebnyikov egyértelmien anyag-

210Vo.: The Art Book, Editors of Phaidon Press, 1997. (USA)

211 V6.: Velimir HLEBNYIKOV, Zangezi, ford. SZILAGYT Akos, Helikon, Budapest, 1986.
212 V6.: Roman JakoBsoN, Hang—jel-vers, Gondolat, Budapest, 1971.

213 HLEBNYIKOV, I. m., 5.
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ként kezeli a nyelvet, ,,alap-elbeszélését” ,megmunkalasra varé ké-
tombnek” nevezi, melyben a ,sikok, egyenes terepek, pontok liikte-
tése, az isteni kor, esési szogek és a pontbdl szétarado, a pontban
eltlind sugarnyaldb”?! van jelen, és amelyet csak ,meg kell kaparni”,
»S el6tiinik mogiile a tér, és latszani kezd a bére.”?’5 Epikus kolte-
ményének fejezetcimei, a ,szésiklapok” elnevezés is az épitésre, a
konstruktivista Gjjaformaldsra utal.

Erdemes kicsit bévebben elidézni ennél a mdalkotdsnal, hi-
szen olyan pontosan, plasztikusan foglalja egybe mindazt, amit
gondolkodasban, djitasi szandékban ennek a kornak a jellemzgjé-
nek gondolunk, ami Tamké Siraté mellett oly sok mivész sajatja
volt. A sz6 djraértelmezése, egy Gj nyelv megalkotasa, a ,tiszta” és
yShagybetis” Mivészet felmutatdsanak naiv hite jellemezte ezeket
az alkotokat, ismétlem, koztiik Tamké Siratét is. Hlebnyikov ese-
tében Zangezi, a Gondolkodé, az emberiség 4j profétajanak, tani-
téjanak, vezetdjének megtestesitdje. Feladata, hogy megismertes-
se a ,csillagok nyelvét”, ahogy Hlebnyikov a Zangeziben irja, mert
ennek tuddsa a tulélés, az uj élet egyetlen lehetésége. Erdemes
megfigyelni, hogy a Zangeziben a ,madarak nyelve” és az ,istenek
nyelve” mennyire hasonlé, mennyire azonos maganak a hdsnek,
Zangezinek a tanitasaval, ugyanakkor egyetlen ponton mennyire
kiilonboz6 is. Zangezi raciondlis, matematikai nyelvre oktat, mig
az el6bbiek kifejezetten érzelmiek, irracionalisak. Hlebnyikov al-
kotdsa azonban ilyen értelemben is szintézis: azonositja az irra-
cionalizmust a racionalizmussal, pontosabban: egységesiti azokat.
Zangezi, aki tulajdonképpen kivalasztott, emberen tdli ember,
a végs6 szabadsageszmény megtestesitdje, a nyelven tiali nyel-
vet hirdeti, a ,hangok szabadsagat”, egy ,végsé kitarulkozast”.
,Lavaként nyargalj, emberiség, megnyergelve a hangok méneseit!
/ Kantarozd fel a hangok lovasseregét!” — hirdeti Zangezi proféti-
kusan, és hozzatéve mindehhez: ,elvisziink titeket / mas vilagokba
innen.”?® Mindebben nem nehéz felfedezni azt a sajatos alapallast,
hogy 14j nyelv, Gj mlvészet, 4j tarsadalom megsziiletése varhato,
hamarosan. Mindez tipikusan a XX. szazad elejének orosz avant-
gard gondolkodasat tikrozi.2”

24 HLEBNYIKOV, 1. m., 6.

215 HLEBNYIKOV, I. m., 7.

216 HLeEBNYIKOV, Uo.

217 Vo.: PET6cz Andras, Nyelv a nyelven is til, = PET6cz Andrés, A jelben-létezés méltésdiga,
Colosseum, Budapest, 1990, 135.
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Hogy a korra mennyire jellemz§ volt ez a gondolkodas, arra El
Liszickij, a talan legnagyobb hatast orosz avantgard miivész mun-
kassaga hivja fel a figyelmunket. Mint réla szélva Szombathy Balint
megjegyzi, Liszickij a nyomtatas kapcsan azt fogalmazta meg, hogy
,mig Gutenberg bibligjat kizarélag betikkel nyomtattak, az Gj kor
biblidjat pusztan ezzel az eszkozzel immar lehetetlen lesz elkészi-
teni. A jové konyve a betd kettds kiterjedésére, az id6é funkcigjaban
megnyilvanulé hangra, és a tér funkciéjaban jelentkezd formara fog
épiilni, mindkettd lesz egyszerre, ezaltal pedig athidalja a gutenber-
gi konyvideal automatizmusat.”?'8

A sz6, a nyelvi jel szerepének megvaltozasa a XX. szazad folyaman
tovabb folytatédik, és ezaltal a nyelvi jel, mint mdvészi megnyilva-
nulasi forma is 4j és Gj szerepeket kap. Moholy-Nagy is emlitette
Joyce nevét: valéban hosszabban kellene beszélni Joyce Finnegans
Wake cimid konyvérél, a nyelvi jel szerepvaltasa kapcsan, vissza-
emlékezéseiben — utélag — Tamké is hivatkozik erre a mire. Most
mégis, probaljuk szambavenni a teljesség igénye nélkiil, azokat az
iranyzatokat, amelyek valamiképpen a szoveg ,,plusz 1” dimenzidja,
vagyis a sikban val6 kiterjesztésére tortek.

Kétségtelen, hogy a hagyomanyos, szintaktikai alapokon nyug-
v6 koltészet egyik igazan jelentds atértékeldje Isidore Isou?' volt,
akir6l ismét sz6lni kell, részletesebben az eddigieknél, mert lettris-
ta elképzelései alapjaiban kérddgjelezték meg a korabbi verstipusok
1étjogosultsagat. Maga a lettrista mozgalom 1947-ben indul, amikor
is Isou megjelenteti Bevezetés az uj koltészetbe és az uj zenébe cimd
konyvét,??* amelyikben Kkifejti nézeteit az 1j, a j6vendd koltészetrdl.
Isou mar nem elégszik meg a mondatok és mondatrészek feldarabo-
lasaval, hanem tovdbbmegy, vagyis a nyelvet a legkisebb alkotoéele-
meire, betdire, hangjaira bontja le, pontosabban szélva tgynevezett
yshangkombindcidkat” hoz létre. Isou szévegei tobbnyire dltalanosan
nem alkalmazott fonetikai atirassal irédtak, igy a befogadast nem
elsdsorban a vers tartalmanak megértése, hanem maganak az el-
olvasasanak a megfejtése akadalyozta.

Emléksziink ra: mar maga Baudelaire is olykor feldldozta ver-
se mondandgjat annak formajaért. Ugyanez megfigyelhetd Verlaine,

218 SzoMBATHY, 1. m., 5.

219 Vo.: Roland SABATIER, L’oeuvre plastique et romanesque d’Isidore Isou, Bérénice,
Lucarini, Rome, 1982.

220 Tsou, Introduction a une nouvelle poésie et a une nouvelle musique, Gallimard,
Paris, 1947.
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Rimbaud vagy akar Mallarmé esetében is. Tzara ennél jéval tovabb
ment: dadaista szévegeiben darabokra szedte a szavakat, dgymond
a ,semmi” megkozelitésének kedvéért.??! Isou ennél is tovabbmegy:
ennek a bizonyos ,semminek”, masképpen szélva, a semmit meg-
jelenité betlinek a kidolgozasat tizte ki célul. Le manifeste de la
poésie lettriste cimd kialtvanyaban??? ugy fogalmaz, hogy a szavak
snehezek” és ,ridegek”, amiatt alkalmatlanok arra, hogy a kolté ér-
zelmeket fejezzen ki altaluk. Isou tgy gondolja, hogy az érzések min-
den ember esetében olyan egyediek, hogy a mindenki altal hasznalt
szavakkal gyakorlatilag kifejezhetetlenek. A betiiket viszont kifeje-
zetten artisztikusnak érzi Isou, esetiikkben nem a kommunikacié a
fontos, hanem azok miivészi megjelenitése. Isou le akarja gy6zni a
,rideg” szavakat, és a szavak helyett meg akarja teremteni a ,betd
muvészetét”, amit lettrizmusnak nevez, vagyis a betd izmusanak.

Erdekesség, hogy az irdnyzat képviselsi, maga Isou is, ellentmon-
dasba keveredtek 6nmagukkal mar annak megsziiletése pillanata-
ban. A ,betd izmusa” ugyanis eredetileg hangkoltészeti iranyzat
volt, Isou az érzelmek kifejezésére a hangokat tartotta a legcélrave-
zet6bbnek. Ugyanakkor a hangkoltészeti munkak lejegyezve sajatos
képkompoziciét alkottak, amelyek latvanyban mutattak meg, hogy
igenis a betiinek, a betiik kompoziciéjanak lehet esztétikai tizenete.

Mindenesetre tény, hogy a vizudlisan létrehozott lettrista alkota-
sok, ugyanuigy, ahogy az akusztikusan el6adott lettrista performan-
ce-ok is, teljességgel fordithatatlannak bizonyultak, ilyen médon in-
kabb festmények, illetve zenei miivek voltak, semmint szépirodalmi
szovegek.

Kolteményeit, szovegeit Isou altaldban dadaista hanghatdsok
slejegyzésével”, juniverzalis” nyelvvel alkotta meg. Mivei leirt val-
tozataban igen sokszor hangokat és zorejeket jelzé szamokat alkal-
mazott, igy a 11-es szam csuklast, a 17-es szam kopkodést jelentett.
Isou lettrista koltGtarsa, Francois Dufréne,?” a munkait gyak-
ran zenei fogalmakkal tiizdelte meg, ezek a vers iitemét jelezték.?**
Szombathy szerint ,Isou azt igyekezett bizonyitani, hogy a betik
osszehasonlithatatlanul magasztosabbak a szavaknal, funkcigjuk

21 Vo.: Francois Buor, Tristan Tzara, Grasset, Paris, 2002.

222 Isidore Isou, Manifesto of Lettrist Poetry, 1942, = Mary Ann Caws, Manifesto: A Century
of Isms, U of Nebraska Press, 2001, 545.

23 Jacques DonNcuy, Une génération 1960-1985. Poésie concréte, poésie sonore, poésie
visuélle, Veyrier, Paris, 1993.

24 Vo.: Donguy, Poésies expérimentales, Du Reel, Paris, 2007.
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merében eltér a szavakétol. A betiik miivésziek, mert nem tizenet-
atvitelre, kozlésre hasznaljuk 6ket, mint a szavakat. A szavak szove-
gileg kotottek, szolgalelkiek, a hangok viszont sikolyok, melyek tar-
talmakat hordoznak, de ezek a tartalmak nem kéznapiak, banalisak
vagy kozhelyszertiek, hanem egyediek, exkluzivak, mtivésziek.”??
A modern koltészet egyik legf6bb probléméja lett a ,kozhelyszerd-
ség elkeriilése”, a dadaistdk, a lettristak ujbol és Gjbol ezzel a kér-
déssel néztek farkasszemet. Jellemzd, hogy Isou is sziikségét érzi,
hogy hivatkozzon valamiféle tekintélyes el6dre, mivészetének, torek-
véseinek elfogadtatasahoz. ElGszeretettel utal Arisztophanészra, aki
komédidiban mar kétségteleniil alkalmazott hasonléan fonikus hata-
sokat. Nyilvanval6, hogy nem a lettristak alkalmaztak el6szor hang-
hatasokat irodalmi igényd szévegekben, ugyanakkor az is tény, hogy
a lettrista alkotdsokban ezeknek az effektusoknak semmiféle értel-
mes vonatkozasuk nem volt, még annyi sem, mint a dadaistaknal.
A mi egésze az effektusokra

épiilt, vagyis ugy ttinhet, hogy Gend Mtb's—,mﬂl

ezek alkalmazasa oncéluva

valt, hiszen semmiféle értel- $xgh s B0) R ARSI gt )e

L 287/ PTG 1=t _J&O480 % 2SSt
mezhet6 kontextus nem fogta 500 /)R &1t Jmryo(s) nin) o
azokat keretbe. NS Ay 000_J7 &rhln (<)) odmsms=t

A hangversek mellett a vi-
zualis megjelenitésben is ere- S=-a-=higt R 262 () () (3 §rowo
detiségre torekedtek a lettris- Tyser/ =) gt )e 0 1) (R)esk; 95
14 2 , =) u%h 8§ 81 L HE 7 () %0 &0
ta kolték az 50-es években, geormro L=/ 2,7, §5083_/ / (8%:S;

illetve késébb is. Igen gyak-

ran olyan nyelvi jeleket al- g g a S R e ()i

kalmaztak a vizualis munka- (2)0(=)03.5.7 cunima 2,2 ()2174mm
ikban, amelyek onmagukban (=)2&_~()()§§5888857§8888 ()3=1=;.
értelmezhetetlenek, kimond-

hatatlanok voltak. Jellemz§ mz=TAL w0 ()1 1gRER 200 ()21970

D Y e R e

élda erre Isou itt kovetke-
P mHNR0n T[] e 0t SRS

z6 Sonnet infinitésimal N°3

cimd munkéaja,?* amelyben Dickon: L nge-+§v%/ 71288881 ) ()=t
Isou paragrafusjelet, idézdje- Aphorisme:t ()80 /5. 168 R T T s

let, zardjelet, szazalékjelet és Isidore Isou, Sonnet infinitésimal N°3

225 S70MBATHY, 1. m., 13.
226 Isidore Isou, Sonnet infinitésimal N°3 = Isidore Isou, Le Cahier du Refuge 163, CIPM,
Marseille, 2007.
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egyéb nyelvi jeleket haszndl, és igy ir szonettet. A szonett tagolasa,
kétszer 4 és kétszer 3 soros versszakok, valamint a ,,rimelése” is sza-
balyosnak nevezhetd.

Természetesen hasonlé, a hagyomanyos szovegépitkezést felbon-
to torekvéseket masnal is lathatunk, igy példaul magyar szerzéknél
is, a teljesség igénye nélkiil utalhatunk Tandori Dezsére, Csernik
Attilara, Nagy Palra, Bujdosé Alparra, T6th Gaborra, sokakra.
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227

Tandori A feltételes megdllé cimd kotetében taldalhaté A mon-
dattan hdza (Alaprajz Mondrianhoz) cimd munka, amelyiken ,egy
épiilet alaprajzat lathatjuk pontokbdl kiszedve, a mondattan hazat,
Mondrian képi vilagat idézve.”??® Ez azért is fontos, mert Tandori

221 TANDORI Dezsd, A mondattan hdaza, Médium-Art Archivum.
228 L. StmoN Léaszl6, Konkrét koltészet — konkrét vers, Jelenlét 18., 1998, 58.
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ezaltal olyan konkrét verset teremt, amelyik a konkrét festmény
egyik legfontosabb alkotéjaval, Mondriannal teremt kézvetlen kap-
csolatot. Mikozben Tandori ,kinyilvanitotta eltavolodasi szandékat
az elértéktelenedett szavakt6l”, olyan ,irodalmi” nyelvet hoz létre,
amelyik a nyelv ,kikezdhetetlen” alapelemeire korlatozédik, a be-
tikre.?? Ilyen értelemben Isou lettrista mitveihez feltétlenil kap-
csolodik.

A lettrista alkotok igen jelentds eredményeket értek el az emberi
kommunikacié kérdésének kutatdsa terén, olyan torekvéseket mu-
tattak fel, amelyek alapvet6en vetettek fel a nyelvi kozlésre iranyulé
kérdéseket. Akcidik, amikor is ,s6hajok”, ,nyogések” és egyéb gesz-
tusok képezték a vers ,szovegét”, vagy a kinyomtatott mivek azon
valtozata, ahol olyan nyelvi jelek voltak a ,versben”, amelyek alap-
vetden kimondhatatlanok, ezek mind akar nyelvi, jelelméleti kér-
désekre is utaltak. A mozgalom egyik legfontosabb alakja, Maurice
Lemaitre példaul folyamatosan ,értelmezte” sajat mivészetét, ezért
tobbszor is javaslatot tett a miialkotdasok bevezetével valo kotelezd
kiegészitésére. A bevezetés persze sokszor a cimek hangsulyosab-
ba tételét is jelentette, egyik versének a cime 594 sz6 hosszusagu,
a vers pedig csak egy tires papir. ,,Az eladét arra utasitotta, hogy
tatsa ki a sz4gjat és ne adjon ki hangot. Lemaitre hasonlé kisérletei
azt a kovetkeztetést adtak, hogy az tirességnek, illetve a csendnek
jobbara csak megfelelé kontextuson belil van funkcidja, akarcsak
Mallarménal vagy Cocteau-nal.”?3°

Nem véletlen, hogy ezek a mivészeti torekvések olyanok munkai-
ra épitenek, mint Charles Bally vagy Ferdinand de Saussure. Bally
mar 1909-ben megjelent Traité de stylistique francaise cimd konyvé-
ben azt mondja ki, hogy az emberi beszéd egy személyes és egy sze-
mélytelen elem, vagyis a sikoly és a szoveg szintézise.??! Mindezen
gondolatok mogott ott rejlik egy sokkal altalanosabb, és a koltésze-
tet sok-sok szaz éve foglalkoztaté probléma, nevezetesen, hogy Kki-
fejezhet6-e mindazon érzések egyiittese a szovegben, amit a koltd
nagyon is szeretne kifejezni. Annyit mindenképpen elmondhatunk,
hogy a lettrista torekvések mindenképpen felhivtdk a figyelmet a
kifejezésbeli és fonetikai problémakra, és kozvetlen hatast gyakorol-
tak a kés6bbi akusztikus koltészet fejlédésére.

229 Vg.: TARIAN, L. m., 18-19.
230 S70MBATHY, 1. m., 15.
21 Vo.: Charles BaLvy, Traité de stylistique francaise, Librairie Georg & Cie — Librairie C.

Klincksieck, Genéve—Paris, 1951.
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Ugyanakkor kétségtelen tény az is, hogy a XX. szazad folyaman
az experimentalis koltészeti torekvések felergsodtek, a legkiilonbo-
z6bb iranyzatok jelentek meg az irodalmi palettan. Tamké Siraté
Karoly elképzelései sok-sok rokon vonast mutatnak, mint arra mar
korabban utaltam, azoknak a szerzéknek a miveivel, akik irodalmi
hatarteriileteket vizsgalnak, vagy, ahogy azt a lettristak esetében
lattuk, a kommunikaci6 Gj lehetdségeit kutatjak.

A koltészet a tamkoéi dimenzionizmusban is és a lettrizmusban is
kilépett a vonalbél, és a nyelvi és kommunikacids Gjraértelmezést is
folytatta a konkrét koltészetben, illetve az egyéb experimentalis kol-
tészeti iranyzatokban, egészen a ,direkt koltészetig”, ahol a kozlés, az
onkifejezés mar teljes mértékben a szitudcio, az akcid, a szinpadi vagy
akar utcai performance része lett.?*? Franciaorszagban az utébbi év-
tizedekben egész mozgalom szervezddott az akciokoltészet koré, s az
akusztikus koltészet pedig onallé mifajja valt, olyan él6 klasszikusai
vannak, mint Bernard Heidsieck vagy Henri Chopin,?* akik egyben
teoretikusai is a mifajnak.? A beat-koltészeten belill az Egyesiilt
Allamokban is létrejott egy hangkéltészeti iranyzat, amelyik rokon-
sagot mutat az eurépai vagy dél-amerikai avantgarddal. A szoveg
és a hangvers kapcsolatat mutatja meg Richard Kostelanetz azéta
hiressé lett gydjteménye, a Text-Sound Texts, amelyik olyan szerzd-
ket tartalmaz, mint Allen Ginsberg, Glenn Gould, Philip Glass, Jack
Kerouac, Jerome Rothenberg, Claus Oldenberg, John Cage.?¢ Az ut
tehat Mallarmét6l Apollinaire kalligrammaéin at a direkt koltészeti
akcidok egyik vezéregyéniségéig, Jean Jacques Lebelig, illetve akar a
zeneszerzd John Cage-ig, vagy a beat-koltd Allen Ginsbergig vezet, és
ezen az uton kétségteleniil ott van a magyar Tamké Siraté Karoly is.

Ha a konkrét koltészet legijabb eredményeirél szélunk, elGszor
kétségteleniil a braziliai Noigandres csoportrdl kell beszélni, amely
1952-ben jott 1étre Sdo Paul6ban. Ennek f6 munkatarsai a két ala-
pité, Haroldo?” és Augusto de Campos?®® mellett Décio Pignatari,
Ronaldo Azeredo, José Lino Griinewald és Pedro Xisto volt. Szintén
S&do Pauldban jelent meg az Invencido cimd folyéirat Mario Silva

232 Jean-Jacques LEBEL, Poésie directe, Opus, Paris, 1994.

233 Vo.: Francoise Janicot, Poésie en action, Loques—NePE, Issy-les-Moulineaux, 1984.
234 Henri CHOPIN, Poésie sonore, szerk. Jean-Michel Pracg, 1979.

235 Bernard HEIDSIECK, Poésie sonore et musique, Tartalacreme n. 21, 1982.

236 Text-Sound Texts, szerk. Richard KosTELANETZ, Morrow-Quill, New York, 1980.

237 H. de Campos, Poemas, Global, Sio Paulo, 1992.

28 Vo.: A. de Campos, Poesia, Brasiliense, Séo Paulo, 1986.
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Brito, L.C. Vinholes, Wladimir Dias Pino, Edgard Braga, Cassiano
Ricardo és Alfonso Avila szerkesztésében. Erdekesség, hogy ezek-
nek a kolt6knek az igencsak sajatos és szokatlan munkai még brazi-
liai napilapokban is megjelentek ekkoriban. Augusto és Haroldo de
Campos, valamint Décio Pignatari azt hangoztatja, hogy ,befejezs-
dott a verssor (mint formalis ritmikai egység) torténelmi ciklusa”.
A konkrét koltészet a folyamatos relativitds magneses mezejében
helyezkedik el, és gy szabalyozhaté, mint egy ,,feed-back mechaniz-
mus”. ,Konkrét koltészet: teljes felelgsség a nyelvvel szemben, abszo-
lat realizmus.” Vagyis nem maés, mint ,,a sz6 altalanos mivészete”, ir-
tak az 1959-es Plan pilote pour la poésie concrete?® cimi kiadvanyuk-
ban. Ekkoriban hihetetlen népszeriisége lett a konkrét koltészetnek:
Séo Paul6ban és Rio de Janeir6ban 1956-ban hivatalos, 4llamilag is
szponzoralt kiallitdsokon mutattak be a konkrét koltészetet, 1959-
ben aztan Németorszagban, a Stuttgarti Fétechnikum Konkrét kol-
tészet cimd tarlatan mar kortars svajci, osztrak és német koltékkel
egylitt szerepeltek. Ezek utan Pragaban, aztdan Németorszagban, il-
letve Franciaorszagban tobb kiallitdson bemutatkozhattak.

Veliik egyiitt, pontosabban veliik egy id6ben jelentkezik konkrét
koltészeti munkaival Eugen Gomringer, aki 1953-ban jelenteti meg
constellations cimd kotetét.?®* Gomringer boliviai anya és svajci apa
gyermekeként Boliviaban, Cachuela Esperanzaban sziletett 1925-
ben. Egészen fiatalon Németorszagba keriilt, majd Svajcban is élt.
Németorszagban Max Bill munkatarsaként dolgozott, és itt talal-
kozott a Noigandres csoport egyik alapitéjaval, Décio Pignatarival.
Alapvetd élménye az a nyelvi sokszinliség, amiben benne élt, és
ami alapvetfen a nyelvi onkifejezés nemzetkozivé tétele felé terel-
te. Pignatarival egyiitt megalapitja a konkrét koltészet mozgalmat,
ami pillanatok alatt nemzetkozivé duzzad. Az 6tvenes évek elején
kiadott versei éppen a nyelvi sokszintséget mutatjak. Gomringer
arr6l beszél munkaiban, hogy ,konstellaciéi” valéjaban ,a beszélt
nyelvi koltészet legegyszertibb lathaté nyelvi modellei”,?*! amelyek

s, 2

radikdlisan leegyszerisitik a nyelvi kozlést. Gomringer tulajdon-

239 Augusto de Campos — Haroldo de Campos — Décio PiaNaTARI, Plan pilote pour la poésie
concréte (Plano-piloto para a poesia concreta), Noigandres n°4, 1958, ford. Michel RiAUDEL,
Modernidade, 1987.

240 Eugen GOMRINGER, konstellationen constellations constellaciones, spiral press, Berne,
1953.

241 Eugen GOMRINGER, konkrete poesie poesia concreta. 5 mal I konstellation, eugen
gomringer press, Frauenfeld, 1960.
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képpen konkrét festészet, a De Stijl, a Bauhaus, illetve Max Bill
kovetdjének tartja magat, aki mdveiben a nyelvi struktirak mivé-
szetként valé megjelenitésén dolgozik.?*?

Nevéhez fliz6dik az egyik els6 konkrét koltészeti antolégia meg-
jelentetése is.24?

Az 6tvenes és a hatvanas évek nemzetkozi konkrét koltészeti fel-
futasa szinte egyediilallénak tinik a modern koltészeti mozgalmak
egész torténetében. Sorra sziiletnek a kidltvanyok, az antolégiak,
amelyek mind-mind hasonlé médon kozelitenek a koltészet nyelvi
strukturajahoz, annak vizualis, minimalista elemeihez. Emliteni
kell Carlo Belloli olasz kolté nevét, akinek mar 1948-ban olyan vizu-
al-szemantikai konkrét versei voltak, amelyek kifejezetten Pignatari
vagy Gomringer késébbi munkait el6legezték. Szélni kell a svéd
Oyvind Fahlstrom?* koltészetérél, aki 1928-ban Brazilidban sziile-
tett, majd Svédorszagban élt halalaig. Fahlstrom 1954-ben publi-
kalja konkrét koltészeti manifesztumat,?® és ett6l kezdve a miifaj
meghatarozé alakja. Ebbe a vonulatba illeszkedik a német Dieter
Roth?*6 mivészete, aki az 6tvenes évek kozepén jelentette meg ideog-
rammainak a gytdjteményét, vagy szintén idetartozik Carlfriedrich
Claus, aki Klang-gebilden cimd mivét 1959-ben késziti el.?*” Ekkor
alakul meg Bécsben a konkrét koltészet helyi csoportja, és Daniel
Spoerri, a Konkrét Kolték Korének a vezetdje pedig megjelenteti a
Kleine Anthologie konkreter Dichtung cimi konkrét koltészeti anto-
logiat. 28

A kulonbo6z6 eurdpai és dél-amerikai szerzék és kiadvanyok ne-
vét, illetve cimét hosszan lehetne sorolni, csak a legfontosabbak-
rél tegyiink emlitést. Az Egyesiilt Allamokban jelent meg Emmett
Williams szerkesztésében a talan legnagyobb és legteljesebbnek
mondhaté konkrét koltészeti antolégia, amely gyakorlatilag 6ssze-

22 Vo.: Eugen Gomringer, Cahier du Refuge 140, CIPM octobre 2005.

23 Fkleine anthologie konkreter poesie = spirale 8, internationale zeitschrift fir
konkrete kunst und gestaltung, spiral press, Bern, 1960.

244 Oyvind FaHLSTROM, Essais choisis, bev. Vincent PrcoiL, Les presses du réel, domaine
Ecrits d’artistes, Paris, 2002.

25 Hetila ragulpr pd fatskliaben : manifest for konkret poesi (Hipy Papy Bthuthdth
Thuthda Bthuthdy : manifeste pour une poésie concrete), 1954.

246 Dieter RotH, Boeken Van DIeTEROTh Livres De DIeTEROTh, spiral bound, Gent,
2006.

%47 Vo.: Annette GILBERT, Bewegung im Stillstand. Erkundungen des Skripturalen bei
Carlfriedrich Claus, Elizavete Mnatsakanjan, Valeri Scherstjanoi und Cy Twombly,
Aisthesis-Verlag, Bielefeld, 2006.

248 Kleine Anthologie konkreter Dichtung, szerk. Daniel SpoErr1, Darmstadt, 1960.
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fogta az otvenes évek torekvéseit.?*® Ezt kovette egy ehhez hasonlé
antolégia, amelyik Chicagéban jelent meg.2*
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acqua acqua acqua acqua acqua acqua acqua acqua acqua acqua acqua acqua
acqua acqua acqua acqua acqua acqua acqua acqua acqua acqua acqua acqua
acqua acqua acqua acqua acqua acqua acqua acqua acqua acqua acqua acqua
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acqua un uomo silenzio barca acqua una donna foglie sole acqua un esquimese
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acqua acqua acqua acqua acqua acqua acqua acqua acqua acqua acqua acqua
acqua acqua acqua acqua acqua acqua acqua acqua acqua acqua acqua acqua
251

Eurépaban is folytatédott a mozgalom, elsGsorban Gomringernek
koszonhetden, aki kiadgjaval, a Gomringer Press-szel, illetve Spirale
és Konkrete Poesie — Poesia Concreta cimd folyéirataival mindent
megtett, hogy a lehetd legszélesebb ismertetését nyudjtsa a kiilonbo-

249 An Anthology of Concrete Poetry, szerk. Emmett WiLLiams, Something Else Press, New
York, 1967.

20 Anthology of concretism, szerk. Eugene WiLbMmaN, Swallow Press Inc., Chicago, 1969.
%1 Carlo BeLLOLL, Acqua = An Anthology of Concrete Poetry, szerk. WiLLIAMS, Something
Else Press, New York, 1967.

107

petocz-dimenzionista4_korr7.indd107 107 @

2010.03.10. 8:21:44



z6 hasonl6 jellegl torekvéseknek. A konkrétizmus mellett 1étrejott
egy masik, onmagat spacializmusnak?®? nevezd iranyzat, amelyik
elsgsorban a szoveg térbeli kiterjesztésére helyezte a hangsilyt.?®
Ennek a mozgalomnak a képvisel6i a Les Lettres cimd folyéirat-
ban publikaltak, amelyik foly6iratot 1963-ban alapitott egy hazas-
par Franciaorszagban, Parizsban, Pierre és Ilse Garnier.?* Pierre
Garnier magat a nemzetkozi mozgalmat is 6sszefoglalé tanulméanya-
ban arrél ir, hogy ,,megszabaditottam a koltészetet a mondatoktél, a
szavaktol, az artikulaciétol, vagyis a széttagoltsagtol, és kitagitottam
azt egészen a lélegzetig.”?> Hasonl6 elképzelések fogalmazédnak meg
Olaszorszagban is, elsGsorban Arrigo Lora Totino*® torinéi kolts ré-
vén. %7 Els6sorban & lesz az, aki a hangkoltészet, illetve annak lejegy-
zett valtozata, a konkrét koltészet mellett all ki mdvészi torekvései-
ben. Totino mellett Adriano Spatola,?*® Lamberto Pignotti,?*° Eugenio
Miccini,?®® Emilio Isgré, Franco Vaccari, Michele Perfetti és Sarenco
azok az alkoték, akik csoportokba szervezédve az experimentalis iro-
dalom, ezen beliil pedig a vizualis koltészet felé 1éptek elére. Spatola,
aki az egyik vezéregyénisége volt a csoportnak, egyenesen ,totalis”
koltészetrdl beszélt.?®! Mindenképpen meg kell emliteni az olasz Lotta
Poetica 70-es évekbeli kiadvanysorozatot, amelyik ezeket a szerzdket
is képviselte.?2 Ugyanakkor tény, hogy Olaszorszagban, kulturalis és
politikai tényezék kovetkeztében az experimentalis koltészet nem el-
s6sorban a kimondottan szévegre tamaszkodé konkretista verstipust
jelentette, hanem egy sajatos, az ottani koriilményekbdl kiovetkezd
vizuélis modellt hozott 1étre, amelynek kozponti eleme a fénykép, a
reklamfot6 volt. A hatvanas évek fogyasztéi tarsadalméanak kialaku-
lasaval parhuzamosan szamos alkot6 felismerte, hogy a koltészetnek

%2V6.: « Note liminaire : Plan pilote fondant le Spatialisme », André SILVAIRE, Les Lettres
no 31, 1963. november 25.

%3 Vo.: « Qu'est-ce que le spatialisme ?», SILVAIRE, Les Lettres no 32, 1964. aprilis 27.

%4 Vo.: Martial LENGELLE, L'oeuvre poétique de Pierre Garnier, Presses de l'université
d’Angers, 2001.

%5 Vo.: Pierre GARNIER, Spatialisme et poésie concréte, Gallimard, Paris, 1968, 37.

%6 V6.: Arrigo Lora TotiNo, Poesia concreta, Collana: Archivio della poesia del 900, Sometti,
Mantova, 2002.

%7 Vo.: Mirella Banpint, Arrigo Lora Totino. 11 teatro della parola, Lindau-Torino, 1996.
%8 Vo.: Adriano Spatora — Paul VaNGELisTI, Italian Poetry from Neo to Post-Avantgarde,
Red Hill Press, San Francisco, 1982.

%9 Vo.: Lamberto PianorT1, Nuovi segni, Marsilio, Padova, 1973.

260 Vo.: Eugenio Miccini, Poesia visuale e dintorni, Meta, Firenze, 1995.

261 Vo.: SpaToLA, Verso la poesia totale, Rumma, Salerno, 1969.

262 V¢.: Lotta Poetica 1971-75, edizioni factatum-art, Calaone-Baone, datum nélkiil.

108

petocz-dimenzionista4_korr7.indd108 108 @ 2010.03.10. 8:21:45



meg kell valtoztatnia identitas- és kiildetéstudatat, ha el kivan jutni
a kozonséghez, amelynek figyelmét egyre inkabb a radio, a televizio, a
film, a képregény és a képes magazinok kotik le. Mar a hatvanas évek
derekan felismerték, hogy a hirkozlés elsdségéért folytatott harcban
a koltészetnek ugyanigy tomegkommunikaciés tizenetté kell vélnia,
mint mindegyik arucikknek. ,,Egyesek javasoltak, hogy a kolteménye-
ket a labdarigé mérkézések sziinetében hangszérékon kozvetitsék,
masok ugy vélték: ott a helyiik a tévé reklammiisordban. Olyan 6tle-
tek is eldkeriltek, hogy a verseket nyomtassdk gyufasdobozok cim-
kéire, cigarettasdobozokra, plakatokra, és aggassak az autésztradak
mentén emelt allvanyzatokra. A koltészet 1) szerepvallalasarol kiala-
kult nézetek mind kisebb jelentGséget tulajdonitottak a hagyomanyos
terjesztési és kommunikaciés eszkozoknek, mint amilyen a folyéirat
és a konyv” — irja a téma kutatéja, Szombathy Béalint.26?

Mindebbdl vilagosan latszik, hogy a koltészettel szemben meg-
1évé kihivasok mind a szévegépitést, mind a lehetséges md bemu-
tatasat igen hatarozottan befolyasoltak. Tamko Siraté elképzelései,
amelyek egyrészt a szoveg ,onépitkezésére” vonatkoztak, valamint a
vers térbe helyezésére, illetve ,villanyplakatként” valé megjelenité-
sére, mindezek az otletek valamiképpen visszatértek az 50-es, 60-as
években, akar Eurdpa, akar az amerikai kontinens alkotéira gon-
dolunk. A versek kikeriilnek a falakra, nem ritkan az utcai falakra,
miként a villanyplakatok — 1964-ben és 1965-ben a ,falra helyezhetd
koltészet” kidllitasainak sorat rendezik meg az ismertebb olasz ga-
léridkban és konyvesboltokban, mint péld4ul a rémai Arco d’Alibert
Képtarban, a firenzei Quadrante Galériaban, a Feltrinelli Kiad6h4az
boltjaban, a Reggio Emilia-i Teatro Communale-ban, a milanéi Blue
Galéridban, a napolyi Guida Konyvkereskedésben, de a koltészet,
és ez is kideriil, mégsem veheti fel a versenyt a reklamokkal, vagy
a megndtt vizualitas iranti igényt sem tudja kiszolgalni. Sorra szii-
letnek tehat a mozgalmak és a mozgalmakat felmutaté antolégi-
ak, kiadvanyok, foly6iratok, de a felfokozott informéciés aradatban
mindez mégsem képes a koltészet helyzetét megvaltoztatni.

Széltunk mar a Garnier nevével fémjelzett torekvésekrél, ezzel
parhuzamosan indult el 1968-ban az Approches?* nevid folyoéirat,
Jean-Francois Bory és Julien Blaine munkaja révén. ,Uj nyelvi

263 S70MBATHY, 1. m., 21.
264 Approches n° 3. Vers un nouveau langage. Jean-Frangois Bory — Julien BLAINE,
Approches, hely nélkiil, 1968.
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kifejezésformat” kerestek a lap alkotéi, ahol a fotd, a grafika és a
szoveg egyszerre vannak jelen. Kés6bb a mar emlitett ,direkt kol-
tészet” dokumentalasat is feladatul tdzték ki, de ez inkabb Blaine
ezek utan alapitott DOC/K/S?%% cim lapjara volt jellemzd, amelyben
mar az eurdpai experimentalis irodalom feldolgozasa is célként je-
lenik meg. Szamos hagyomanyos koltészetbdl kilépé alkoté, mint a
holland Hans Clavin, Gerrit J. de Rook és Herman Damen, a belga
Ivo Vroom, a cseh Jiri Valoch, az angol Bob Cobbing, Jeremy Adler,
Michael Gibbs és Peter Finch csatlakozik a mozgalomhoz, vagy,
pontosabban szdlva, a kiilonboz6 experimentalis iranyzatokhoz.
Kijelenthetjiik tehat, hogy a ,+1” dimenzié megval6sult a nemzetko-
zi koltészetben,?¢ és megvaldsult a magyar irodalomban is — hiszen
ezek a nemzetkozi torekvések nem hagytak érintetlentl a magyar
alkotok tevékenységét sem.

Je Llivre
be livre

Clest

ma peau

267

265 Philippe CasteLLIN, DOC(K)S, mode d’emploi, histoire formes et sens des poésies
expérimentales, Al dante, Marseille, 2004.

266 V6.: K. David JacksoN — Eric Vos — Johanna DRUCKER, Experimental, visual, concrete:
avant-garde poetry since the 1960s, Rodopi, Amsterdam — Atlanta GA, 1996.

267 BLAINE, Le livre (részlet), az ,averse.com” mivészeti oldal anyagabol.
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2. Néhany magyar alkoté experimentalis koltészeti
munkassaga

Az elmult egy-két évtized sordn szamos magyar vizudlis koltészeti an-
tologia jelent meg, illetve a magyar irodalomban is szerepet kapott,
bizonyos elismerést vivott ki magdanak az experimentalis koltészet.
Az alkotdasokat bemutaté osszedllitdasokat tanulméanyok, elemzések
is kovették, amelyek megprobaltak feldolgozni azt az elementaris
igényt, hogy a koltészet hatarait itthon is kitagitsuk, és megval6sul-
jon a hatarterileteket is érinté experimentalis irodalom térhéditasa.
Korszakvaltas tortént a kolt6i formanyelvben is, a kiilonbozd iranyza-
tok megjelenése ezt mutatja.?® A Ver/s/ziok?® antolégia onmagaban
megmutatta azt a lehetséges utat, amelyik a zart formaktol a szabad
versig vezet, és a szabad verstél az expressziv hossza versig, majd azon
tal a vizualis koltészetig. A Médium-Art?™ antolégia majdnem egy év-
tizeddel a Ver/s/ziok utan jelent meg, és latvanyosan valtott hangot:
a vizualis koltészet, az experimentalizmus legkiilonb6zébb formait je-
lenitette meg, egészen a lejegyzett hangversig és a dokumentalt per-
formance koltészetig. Ezt az 6sszeallitast kovette a vizUdlldsjelentés*™*
cim kotet, amelyik a fiatalabb generacié képverseit kiozolte. Es ebbe a
sorba tartozik a Jelenlét cimd folyéirat Kép-irds®™ cimd kiillonszama,
amelyik szintén a vizualis koltészettel, annak hazai valtozataval fog-
lalkozik. Ahogy az is kétségtelen, hogy esszék, tanulmanyok sora
foglalkozik magaval a magyar experimentalis koltészettel. Annak
70-es évekbeli, illetve azt megel6z6 torekvéseit tobbek kozott Maurer
Déra dolgozta fel, hogy lehetdséget talaljon els6sorban nemzedéke to-
rekvéseinek a bemutatdasara.?”? Maganak a magyar konkrét koltészet-
nek kivalé osszefoglalasat adja tobbek kozott L. Simon Laszlé, aki a
témardl irt tanulmanyaban mdalkotasok elemzésére is vallalkozik.2™

268 Vo.: HEKERLE Ldszlo, Kevés-e a valamennyi? = ,Kovdts!” — jelenlét-revii, Magvetd,
Budapest, 1986. (JAK-fiizetek)

269 Ver/s/ziok, szerk., val. KuLcsArR SzaB6 Erné — ZavAN Tibor, Magvetd, Budapest, 1982.
(JAK fiizetek 2)

210 Médium-Art, szerk. FRATER—PET6Cz, Magvetd, Budapest, 1990. (JAK fiizetek 51)

21 yizUdlldsjelentés, szerk. L. StMon Léaszlé, Magyar Mhely, Budapest, 1995.

212 Kép-iras, Jelenlét 18., fészerkeszt6 Per6cz Andras, Médium-Art Stidié, Budapest,
1998.

273 MAURER Doéra, Kép-frds, Jelenlét 18., Médium-Art Studié, Budapest, 1998, 1.

274 L. StMoN, Konkrét kiltészet — konkrét vers, Jelenlét 18., Médium-Art Stadié, Budapest,
1998, 42.
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A vizualis vagy experimentalis koltészettel foglalkozé jelentds irok és
mivészek szama Magyarorszagon, illetve magyar nyelvteriileten csak
az elmult évtizedekben meghaladta a 100 f6t, ha 6sszeszamoljuk a
kiilonb6z6 antolégidkban, kiadvanyokban publikalé szerzéket. Csak
a Médium-Art antolégia mintegy 50 szerzét jelentetett meg. Mindezt
azért tartom fontosnak hangstlyozni, mert a kivetkezékben csak né-
hany alkotoérdl szeretnék hosszabban sz6lni, mintegy annak illusztra-
lasara, hogy a tamkoi gondolkodas milyen erdvel él tovabb napjaink-
ban is. Nem elemzem ebbdl a szempontbdl Tandori Dezs6 munkassa-
gat, egyrészt azért, mert sziilettek mar elemzések ebben a targyban,
masrészt azért, mert vizudlis mivészetének feldolgozasara néhany
sor kevés lenne, kordabban pedig mar széltam az egyik fontos munka-
jarol. Akikkel hosszabban foglalkozom, azok olyan palyatarsak, akik
muvészetiikben tovabbfejlesztik a tamkoéi életmiivet, de el is kanya-
rodnak attél, tehat nincs feltétleniil kozvetlen hatasroél szo.

Az eddigiek utan nem kell kiilonosebben hangstlyoznunk a tényt:
Tamko Siraté Karoly alig tébb mint tizéves ,életmiirésze” olyan ma-
radandoé alkotdsok és manifesztumok idGszaka, amely elméletektdl és
kialtvanyoktél nem éppen talzsufolt irodalmunkban paratlannak ne-
vezhetd. Tamké Siraté hatasa — tudat alatt, buvépatakként — éppen az
Gjabb magyar koltészetben jelentkezik, felismerései a XX. szazad ma-
sodik felének torekvéseivel egyeziek, vagyis a dimenzionizmus elve
valéban kiteljesedett és ,,gy6zott”, a miivészeti elképzelések egyrészt a
dimenzionista tendencia parancsdt kovették. Masrészt, mondjuk igy:
ezzel a ,gy6zelemmel” egy id6ben — és ez kiillonosen figyelemremélto
— Tamké megérti, és ki is mondja, hogy a dimenzionizmus és az avant-
gard nem egyediil ,udvozits”, semmiképpen sem kizarélagos: ,ez a
gy6zelem nem jelenti, és soha nem is fogja jelenteni azt, hogy a dimen-
zionista tendencia kizdroélagos lesz a miivészetek életében. J6llehet ez a
tétel most mar szinte magatol értet6dé el6ttem, mégis részletesebben
kell foglalkoznunk vele, mert a dimenzionista iranyu mivészetforra-
dalmak, a dadaizmustdl kezdve, erGsen hangsulyoztak a »sajat-miifaj-
ellenességiliket« (»Le az irodalommal!«, »Anti-regény, »Meta-regényx,
»Ellen-szinhaz«, »A festészet haladla«, stb. stb.), és részben hangsu-
lyozzak még ma is, ami sulyos félreértésekre, helytelen koncepcidkra
és hamis vadakra adhat okot. A mivészetek életét, ugyanigy, mint
az emberiség szellemi fejlédésének folyamatat a maga »sokszintsé-
gébenc, rétegezettségében és szévevényességében kell felfognunk. [...]
Az euklideszi miivészetek is tovabb élnek tehat és virulnak a maguk
modjan..., s még a nem-euklideszi miivészetek megalapitdi és harcosai

112

petocz-dimenzionista4_korr7.indd112 112 @ 2010.03.10. 8:21:45



)z

is nemegyszer fordultak jol bevdlt formdikhoz, éltek lehetGségeikkel és
kultivaltak Oket.” Mindezek ,nem zérjak ki egymast, s6t kélesonos 16-
tiikk a magasabb egyensilyhoz nélkiilozhetetlen.”?”

Fontos szavak. Mint a késébbiekben latni fogjuk, meghatarozéan
fontos szavak, amelyek az egy-egy életmiivon belili sokszintséget
képesek érthet6bbé tenni. Ezért is mondhatjuk, hogy ezek a tamkai
megjegyzések nem elsGsorban a tolerancidjuk, hanem a korszeriisé-
giik miatt fontos szavak. Mert éppen a kordabbiakban mar jellemzett
jelben gondolkodd, vagyis jel-tipusi megkozelitésé az a felismerés,
hogy a mivészet nem fejlodik folytonosan és folyamatosan ,prog-
ressziv” iranyba, hanem csak valtozik és alakul. Masképpen szélva:
napjaink adekvat miivésze nem hisz a klasszikus avantgard ,eszté-
tikai darwinizmusdban”: téved, aki mifajok ,halalardl” beszél, aki
hisz a mivészet egyenes vonalu ,fejl6désében”.

Tamko6 mindezért is példaadé miivész. Benne a legfontosabbnak és
a legjellemzdbbnek az anyagra val6 koncentralast, a tarsadalmi kér-
désektdl valo elfordulast érzem: olyan befelé fordul6 ,,mihely-munkat”
értek ezalatt, amely az experimentalizmus elengedhetetlen feltétele,
amely onmagat a nyelv anyagisdgdaban mutatja meg, és amelyet ép-
pen napjaink — az ,esztétikai darwinizmust” tagadé, a ,perspektivat”
befelé fordul6an, az anyagban felfedez6 — Gtjabb magyar koltészetében
ismerhetiink fel. A — latszélagos — ,kolt6i konzervativizmus” igy ta-
lal rokonsagra a ,kisérleti avantgarddal”; a posztmodern-szituacié igy
ad lehetGséget Uj mivészeti médiumok megsziiletésére. A ,médium-
art” idészaka az is, ez is. Ezért lehetséges egyetlen kolt6i oeuvre-ben
— példaul Mallarménal, vagy akar Tandori Dezs6nél, vagy a magam
munkassagaban — a ,két fajta” (valgjaban egyféle) magatartas. Mert
a ,posztmodern konzervativizmus” és a jel-tipusu experimentalizmus
mogottese ugyanaz: a tarsadalmi kérdésektsl valo tavolsagtartas,
a befelé fordulas, az arisztokratizmus: a tavlatot 6nmagamban és a
munkamban mutatom fel, akar a felnagyitott, egymasra fénymasolt
szoveg esetében. A papirban szédité mélység lathat6, ahogy azt a ma-
gam Pdr-beszéd?™® cimd munkdja is mutatja.

Mindehhez még hadd tegyiik hozza Mallarmé nagyon fontos meg-
jegyzését 1897-b6l: Ez a miifaj, fejlodjék bar, apranként, mintegy
szimféniaszertivé, a maganének mellett, érintetleniil hagyja a régi
versformat, melyet tovabbra is mélységesen tisztelek, és amely szama-

275 TAMKO, 1. m., 95-96.
216 Prr6cz Andrés, Par-beszéd = Perécz Andras, Majdnem minden, Ister, Budapest, 2002, 204.
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ra a szenvedélyek és az almok vilagat tartom megfelelonek; emezzel
fogjuk viszont kezelni elsGsorban (amint itt kovetkezik) a tiszta és 6ssze-
tett képzelet vagy szellem targyait: melyeket semmi okunk kizarni a
Koltészetbol — 1lévén az egyetemes forras.”””” Mikozben tehat megvizs-
galunk néhany szerzéi életmivet, akozben egy pillanatra sem feledkez-

hetiink meg Tamké és Mallarmé nagyon is egybecsengd szavairol.

277 Stéphane MALLARME, Kockadobds, ford. TELLER Gyula, Helikon, Budapest,1985, 60.
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218 PEr6cz Andras, Pdar-beszéd, a Médium-Art Studié gydjteménye. (részlet)
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Maga a vizualitds a magyar irodalomban igen-igen sokféle, je-
len van az olasz plakdtkoltészet hatasa éppugy, mint a braziliai
Noigandres csoport konkrét koltészeti munkainak az érezhetd be-
folyasa, van szamitogépes koltészet és lettrizmus, van spacialis-
ta mi és ,vizudlis szovegirodalom”. A hagyomanyok sokfélesége is
szembetnd: jellemzd lehet egy-egy alkotoéra, hogy a ,hagyomanyos”
vagy masképp: a beszélt nyelvi koltészetb6l mit és milyen mértékben
hasznosit, a korai avantgard mely jegyeit erdsiti vagy veszi at.

Csupan ténymegallapitas, ha azt mondom, illetve megismétlem:
napjainkban a jel-tipust, a jelben gondolkodé avantgard, vagyis a
ytamkoi ut” keriilt el6térbe, az a hangsulyosabb.

2.1. Papp Tibor

A mifajon beliili, vagyis a vizualis koltészeten beliili eltérések nem-
csak a szemléletben, a miivek form4jaban, de a szovegkezelésben
is jelentkeznek. A redukdlt széveg, a permutdlt széveg egyaltalaban
nem altalanos, nem nevezhetd a lathat6 nyelvi koltészet sajatjanak.
Még a linearitas feladdasa sem egyértelmt: példaként akar Nagy Pal
labirintusait®™ is emlithetném, ahol a szoveg gyakran folyamatosan
olvasando, és korantsem fragmentumos vagy széttoredezett. Papp
Tibor Bélyegek cimdi munkairol?®° szintén ez mondhatoé el.

A 70-es, 80-as évek experimentalis irodalman beliil talan a leg-
figyelemreméltobb és legnagyobb hatasu a ,vizudlis szévegirodalom-
nak” nevezhetd irdnyzat. A parizsi Magyar Muhely szerkeszt6i és
alkot6i, Bujdos6 Alpar, Nagy Pal és Papp Tibor alakitottak ki ezt
a stilust, ezt a formanyelvet, és alkalmazzak a legkiilonb6z6bb mé-
diumokra, diavetitére, videdra, szamitogépre és — természetesen
— konyvre. A ,vizudlis szovegirodalom” szintetizdlo koltészet: képes
magdba olvasztani és felhaszndlni a legkiilonb6zébb torekvéseket
anélkiil, hogy értéke és jellege karosodna.

Ha visszatekintiink a szazad vizualis torekvéseire, amelyekrol
mar érintblegesen, vagy részletesebben széltunk, igy a kasséki tipo-
gradfiai versre, a tamkoéi sik-, illetve dimenzionista versre, Mallarmé
Kockadobdsara, Isou lettrizmusdra, a konkrét versre, a plakdtversre

219 Nagy Pal, imago! (elaborintus) = Nacy Pal, journal in-time, Magyar Mihely, Parizs,
1984, 35.
280 Papp Tibor, Bélyegek = Papp Tibor, vendégszovegek 2, 3, Magyar Mhely, Parizs, 1984, 269.
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és a legkiilonb6z6bb mozgalmakra, példaul az els6sorban a képzémi-
vészetben megjelend fluxusra, minimal-artra, akcidra, és figyelembe
vesszilk még a proézairodalom valtozasait, Joyce hatasat, megalla-
pithatjuk: a ,vizualis szévegirodalom” a lathaté koltészeten beliil ki-
emelkedd csomoépont, ahol a legkiilonb6z6bb torekvések talalkoznak,
és feloldédnak egymaéasban, technikailag mintegy magasabb szintre
emelkednek azért, mert a ,,vizualis szovegirodalom” mindig a teljes-
ség igényével 1ép fel, totdlis koltészetként jelentkezik. ElsGsorban
médiumigénye ennek bizonyitéka: ko6lt6i performance-on szivesen
hasznositja a legkiillonb6zébb targyakat (a gumibabatél a vizzel tol-
tott lavorig),?8! kiprobal minden technikai lehetéséget, és alkalmaz-
za az akusztikus koltészet elemeit, a ,konzervhangot” (magnetofon)
és az él6 hangot egyarant. Mégis: nem a fentiek a legfontosabbak,
ha a korabbi lathaté irodalmi stilusoktél valé eltérését vizsgaljuk.
Inkabb az, hogy ez az iranyzat kifejezetten szévegcentrikus.

A legtobb lathaté nyelvi torekvésben?? a szoveg — sz, szotoredék,
betd — csupan jelzésszerten vagy fragmentumként van jelen, illet-
ve hangsulyosabb az abbdl felépiilé latvany. Utalnék arra, hogy a
lettrizmusban a dimenzionalt, esztétikai jelként funkcionalé betik
semmilyen beszélt nyelvi tizenetet nem hordoznak, az egyéb konkrét
koltészeti alkotasokban felbukkané szavak onmagukra, képi megje-
lenésiikre utalnak, beszélt nyelvi kommunikdciora az olvaséval nem
hajlandék, a plakatversben pedig, ha meg is jelenik a szoveg, ez csak
felkialtas, reklam jellegld megnyilvanulas. A vizudlis szévegiroda-
lomba sorolhaté md mindezeket a torekvéseket hasznositja, ugyan-
akkor a szoveget 1jbol kiteljesiti, annak elsédleges feladatot ad.
Ezeknél a miiveknél szintén a betd épiti meg a latvanyt — akarcsak
a konkrét versben, vagy Mallarménadl, vagy a tipografiai avantgard-
nal —, de itt a széveg 6nmagaban is lzenet, kozlendd, a képiséget
megjelenits, azzal szervesen egytitt é16 — mégis — beszélt nyelvi rend-
szer. Permutalt és toredékes szoveg, tele szojatékokkal, utalasokkal,
idegen nyelvi elemekkel, mégis teljes és egységes; mennyiségileg je-
lentds széhalmazok, mondattéredékek, versmondatok jelennek meg
a vizualis szovegirodalomhoz tartoz6 mialkotdasokban.

Ez az iranyzat csomépont tehat a mifajon beliil, amely maga-
ba olvasztja a legkiilonb6z6bb stilusokat, de djbdl kapcsolédik a
81 Vo.. Papp Tibor, Avantgdrd szemmel. Koltészetrdl, irodalomrdl, Magyar Mihely,
Budapest, 2004.

22 Vo.: PET6cz Andras, Milalkotas: lathato nyelven = PET6CZ, A jelben-létezés méltésdga,

Colosseum, Budapest, 1990, 29.
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yJhagyomanyos”, a beszélt nyelvi koltészethez azaltal, hogy a lat-
haté nyelv sz6t6l valé elszakadasi torekvését megallitja, s6t, meg-
forditja, és a szoveg elsdrendd jelent6ségét visszaadja. Persze, ez a
yShatralépés” valgjaban egy radikalis szovegkezelés igényének a be-
jelentése. A ,vizudlis szovegirodalom” toredezett, permutalt, tobb-
sz6lamu, tériesitett, dimenziondlt szévegmunkaja felhasznalhatja
ugyan a ,hagyomanyos” irodalom egyes jellegzetes formajat, elemét
(akar még a rimet is, vagy a ritmust), létezése azonban csak lat-
hat6 sikon lehetséges. Ezért nevezhetjik ezt az iranyzatot vizudlis
szovegirodalomnak: az ide tartozé mivekben a sz6 ismét prioritast
kapott, de ez a sz6 mar egyediil 1athat6 nyelvi sikon létezik, ez a sz6
a tobbszélamu, té6bb médiumot igényld, vizudlis, totdlis koltemény
épitéeleme lett.

A fentiekre jo példa Papp Tibor Vendégszovegek 2, 328 cimi ko-
tete.

Erdekesség, hogy Papp Tibor szerkeszts- és kolt6tarsait6l némi-
képpen eltéréen — konyvben gondolkodik. A hagyomanyos konyv- és
kotetformat tolti meg vizualis versekkel.

(QULINS A n <&
3 ravers_ s lanslgn-t

natura loci munitissimum
pro_turbamentum
< 2

BNy

pendant les jours agrafés de fer

284

283 Papp, Vendégszivegek 2, 3, Magyar Mihely, P4rizs, 1984.
284 Papp, Térkép, a Médium-Art Studié gytjteménye.
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Papp Tibor az, aki a ,Magyar Mihely-tridasz” tagjai koziil legin-
kabb kotddik a magyar ,beszélt nyelvi” koltészethez, bebizonyitva
ezzel, hogy még ezen a teriileten is lehet Gjat, izgalmasat teremte-
ni. Papp Tibor permutalt és toredékes szévegeiben Balassira vagy
Wedéresre utal olykor-olykor. Figyelmesen olvasva kitetét, megalla-
pithatjuk: harméjuk kozott 6 a legkoltébb kolts. Erzékeny-izgatott
lira ez, erotikus t6ltésd onfelmutatas, egy expressziv megnyilvanulas
akarata. Nala a legérezhet6bb, hogy a koltészet 1ételemévé lett, 1é-
tezésének egyetlen lehet6ségévé. A szoveg, a ldthato md Papp Tibor
szamara szinte erotikus targy, é16lény, amelyet mintegy ,,magaéva
tesz” a szerz6 annak létrehozasanak pillanataban, és ez a mar-mar
talfitott lirai megnyilvanulds, ez az élettel telitett élet maga a 1é-
tezés, pontosabban: maga az irodalom. A Kilenc 4-es cimd sorozat-
ban igy fogalmaz: ,ij mivekre éhezem lakatlan leany az irodalom
erényovén neoretrograd lakat karcsusagat szavak hoéfehér balna-
csontja szegélyezi.”?® Kiilonosebb kommentar nem sziikséges, csak
a figyelmet szeretném felhivni az ,6hezem” ige expresszivitasara, és
a ,lakatlan-lakat” szgjatékra. Ebben a néhany sorban — ahogy Papp
Tibornal szinte mindeniitt — az irodalom és a ,lakatlan leany” szinte
szinonima, és ezt az erotikus targyként kezelt irodalmat veszik ko-
rul lecsupaszitott szavak, ,,4j életre” vagyakozé szavak.

Erotikus képek sorozata az egész Papp Tibor-kotet. Persze: joval
tobb is ennél. Ez a kotet egy tudatosan gondolkodé ko6lté munkaja,
aki nem tagadja meg hagyomanyait, de a manapsag lehet6 legmesz-
szebbre megy el: igazi avantgard mivész alkotasa. A Te emberkoz-
ponti szokdrtolds cimid bevezetd vers?® olvasdasakor Kassdk elsd
kotetének el6verse, az O élet, ki hatamon hordtam a hdzam kezde-
td md jutott eszembe. Hasonléan Kassakhoz, Papp Tibornél is ez a
munka a programadé és a legkonzervativabb. Ez a munka nem vi-
zuélis, nem szotoredékekbdl és permutalt szavakbdl 4ll, bar minden-
képp modern, tobb asszociaciés szoveg. Programot ad ez a md, nem
csupan azzal, hogy az erotikat és az irodalmat azonositja, ahogy arra
mar korabban, méas alkotas kapcsan utaltam (,gyere vacsorara / gye-
re ingecskébe / Az irodalomnak se vége se hossza / Szé6fonatomban
hars-tea zamatja / Hiivelykemen harmatos kehely / A fakanalon sz6-
ros erny6 / Es verses lepel”),?" de azzal is, hogy ,szokartolas”-rol,
285 Papp Tibor, Kilenc 4-es = Papp Tibor, Vendégszovegek 2, 3, Magyar Mihely, Parizs,
1984, 29.

286 Papp Tibor, Vendégszovegek 2, 3, Magyar Mihely, Parizs, 1984, 7.

287 Papp Tibor, Uo.
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vagyis a szavak szétlazitasarol beszél, és hozzateszi: ,Nyersen teri-
tem eléd a gyapjut”. Masképpen szélva, Papp Tibor ,nyersen teriti”,
felbontja, fellazitja, ,kartolja” a szavakat. A Kozlekeddedényekben
és a Feketézd emlékben (els6 és masodik ciklus) magas szinvonalon
valésitja meg a nyelv elemeire bontasat és atfunkcionalasat, disz-
szimildlasat. Nem ,sz6es6 koltészet nélkiil”, inkabb ,jélesd toltészet
ez” 288 versek, szovegek, melyek egynemtek, osszekapcsolédnak, és
kiillon-kiilon is 6nallé6 mdalkotasok.
€s I_
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Korni

1SS Dezs ”
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A Vendégszovegek 2, 3 spiralis szerkesztésd kotet. Az els6 két cik-
lus jellegének megfeleld sorozat az Ad altare és a kés6bbi Salétrom,
a kifejezetten lathaté nyelvi munkak pedig ezek kozé ékelddnek,
a kotet vége felé fokozatosan tulsdlyba kerilnek. Mintha Papp

28 Papp, I. m., 13-16.

289 Papp Tibor, Hommage a Korniss = Médium-Art, szerk. FrATER—PETGCZ, Magvetd,
Budapest, 1990. (JAK fiizetek 51)
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Tibor koltészetének alakulasat is ez jellemezné: a permutalt-disz-
szimilalt szovegkoltészetbdl fejlédik, azzal szervesen osszendve je-
lenik meg a vizudlis mdalkotéas, és keril fokozatosan el6térbe an-
nak ellenére, hogy nem lesz egyediilallé. Tévedés lenne azonban azt
hinni, hogy a fentebb érintett ciklusokban a vizualitas nincs jelen.
Latvdnygesztusokban mindeniitt fellelhetjiik, a Salétrom sorozatban
példaul kikiiszébolhetetlentil fontos szerepet jatszik, mégis, ezek a
mivek a latvany tudoméasulvétele nélkiil is hatnak.

A kotet azon ciklusai, ahol a széveg fokozottabban dimenzionalt és
a képiség erételjesebb, 1ényegiiket tekintve nem kiilonboznek a fen-
tiekt6l. Egységes konyv a Papp Tiboré, szellemiségének és kezének
nyoma minden lapon felfedezhet6é. Nem zavaré, ha néhol érzelme-
sebb, néhol ironikusabb, egyszerre sz6l 6nmagarol és az irodalomrol,
egyszerre mesél kvazitorténetet”, és beszél a modern koltészet hely-
zetérdl. Ilyen a Toredékek cimd munka, ahol kevés ,szovegsziinet-
t6l” eltekintve az oldalak tiikorrésze iires, a szoveg, a tobbszélamu
novella a margoén jelenik meg. Itt is az erotika dominal (,felnyitom
szeméremkagylodat vesszém hegyével”, ,szovegedet a felgerjesztett
gondolat fiti at”),®° s6t az erotika irodalommal val6é azonositasa,
azzal valé helyettesitése, irodalomba emelése meg is fogalmazédik
(,szavakbél aradé szerelmes pinaszag”), méghozza épp egy Petdfi-
parafrazissal: ,6 koltészet mely nedv merne versenyezni véled.”?!
Ennek a mondatnak kiemelkedd jelent6sége van Papp Tibor kolt6i
magatartasa és koltészete szempontjabol. Azonosulasi, atlényegiilé-
si vagy, a koltészettel valo egyesiilés vagyanak hangja ez, nem egy-
szertden egy mult szazadi kolt6 parafrazedlasa (bar ilyen értelemben
is érdekes), de pontosan megfelel Petdfi természetszeretetének: egy
transzcendens utani vagy, ami az erotikdban és ezen tilmenden a
koltészetben 6lt testet. Formajaban ez masképp valésul meg, mint
Csokonainal, Pet6finél vagy Adynal, de lényegét tekintve — meggyd-
z6désem szerint — ugyanugy. A fentiekre még példa a Szabdlyos vers
szépséghibdval és a Bélyegek sorozat a kotetbdl.

A kotet legjobb munkaja az Ismételek, mint egy fénymdsoligép. Az
irégéppel irt szoveg, annak meggytirése, nagyitdsa, dimenzionalasa:
az ir6 képi jatéka mindségi eredménnyel jar: felismerjiik, hogy a szo-
vegnek, a betiiknek mélysége van, a miben perspektiva keletkezik, ta-
volsag, amelyben mi is jelen vagyunk. Mintha papir- és betisivatagban

290 Papp Tibor, Vendégszovegek 2, 3, Magyar Mihely, Parizs, 1984, 291.
291 Papp, 1. m., 297.
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jarnank, papir- és betlsziklak kozott: végtelen tér nyilik el6ttiink, az
sismételek, mint egy fénymasologép” pedig kiilonos értelmet nyer.

2.2. Nagy Pal

Hasonléan a vizualis szévegirodalom képviselGje Nagy Pal, aki kii-
Ionosen a Journal in-time cimd kotetében?? mutatja meg ennek az
iranyzatnak a legf6bb jellemvonéasait. A szerzé konyve, pontosabban
szélva, albuma konyvészeti remek: mind tipografiailag, mind kivi-
telben felilmulja minden elképzelésiinket. Nem csupan oldalai pon-
tosan tervezettek és megmunkaltak, de esztétikailag is megoldott:
Nagy Pal kivételes érzékkel valasztja meg a betitipust, képileg t6-
kéletesre torekszik, és albumanak visszatérg-allandé megoldasa, a
keret, a fehér vagy fekete négyszog biztositja az olvas6 szamara a
vizudlis lap teriiletének-kiterjedésének konnyebb tudoméasulvételét.
Konyve igy egyértelmiien lathaté nyelvi lapok sorozatava valik, me-
lyek kiterjedését a keretek hatarozzak meg.

Nagy P4l sokat tanult a konkrét koltészettdl, erételjesen hatott
rd ez az irdanyzat. A konkrét vers,

pontosabban a lettrizmus hatasa W akar a racs M akdr a rics M

fedezhet6 fel munkaiban: a kotet-
nyité mdivekben példaul (korabbi
cimein: 4 miniatura), ahol a vi-
zudlis lapok egymasra fényképe-
zett valtozata a tér, a végtelen
dimenzié érzetét kelti az olvasé-
ban. Nagy Pal vizudlis tisztasag-
ra, szépségre torekszik, a betik,
a nyelv anyaganak felmutatasa
a célja. Itt a szévegek mintha ra-
csokka alakulnanak, ,a csillagok
az égbolt racsai”, jut eszembe rog-
ton Jozsef Attila, és nem véletle-
nil: a Nagy Pdl-mi?* pontosan
ezt a gondolatot sugallja, ldthato
nyelven.

B akir a racs M akar a racs W
EEEEEEEEEER

M akar a racs B akar a racs H
rebbenés nélkili élet

B akar a racs W a}m aracsll

i
B akar a
M akar a

\
B akar a rae ke
gyulladasos halal
M akar a racs B akar a racs
EEEEEEE
M akar a racs M akar a racs
EEEEEEEEEEER
M akar a racs B akar a racs

Nacy Pal, Szemrebbenés nélkiil

292 Nagy P4l, Journal in-time, Magyar Mihely, P4rizs, 1984.
293 NaGY Pal, Szemrebbenés nélkiil, a Médium-Art Stidié Archivumabdl.
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Szerzénk szivesen kutat, vizsgalodik azon a tdjon, ahol a betd,
a sz0, a koltészet anyaga €l és ,mozog”. Izgatja ez a tér, a betd 4l-
tal dimenzionalt papirlap: megmutatja, hogy 6nmagunk és a vilag
végtelensége a koltészetben, a papiron képileg megjelenithetd, plasz-
tikusan és egyértelmden. A vizudlis szovegirodalom szabalyainak
megfeleléen Nagy Pal nem csupan a beszélt nyelv transzformativ ké-
pét (irds) vizualizalja, hanem csak lathaté nyelvi elemekkel-jelekkel
is dolgozik. Ezekbe tartoznak a betik kinagyitott, egymasra fény-
képezett valtozatai, amelyek éppen ilyen médon nydjtanak tobbet,
kapnak 4j értelmet. Maga a bet, a szétoredék az, ami kiterjedéshez
jut, ami latvanyaban is korbeveszi, dimenziét nyajt alkotéjanak: ez
Nagy Pal iizenete.

Mindennek egyértelmd megfogalmazasa a koétet legkiemelked6bb
ciklusa, a tdj (hidnyzo figurdval).?®* Az emberi gondolat, a vildgegye-
tem végtelensége, tere, tavlata a papiron, a k6lt6i md targyi megvalo-
sulasédban is benne van, ez az a t4dj, ahol a kélt6 mozog, mondja Nagy
Pal. A teleirt és meggytrt irégéppapir mintha hegyvidéket abrazol-
na: egy taj madartavlatu, repuldgép-perspektivaju fényképfelvétele is
lehetne. A kinagyitott ,t4j” sz6 mozgasba kezd a papiron: ,bejarja”
a  teruletet”, a papirt, egyre tobb dimenziét, mélységet mutat meg,
ugyanakkor egyre mikroszkopikusabban igyekszik a papir egyetlen
pontjat felderiteni. Nem csupan tobb és tobb betiinagysag jelenik meg
az irégépelt szovegen, hanem a ,t4j” sz is a végtelenbe novekszik, a
végén mar nem is fér el a papiron, ,kinovi”, egyetlen betdjének egyet-
len részletét lathatjuk csupan. A ,hidanyz6 figura” — a kolté — ezen a
teriileten, ebben a kozmoszban mozog, lathatatlanul. A kotet masik
hasonlé jellegl — konkrét koltészeti — munkdaja a sang éden terre.?®
Megoldasaban talan kiilonb6z8, mondanddjaban ugyanez.

A konyv utolsé sorozata a fenti motivum tovabbfejlesztett valtoza-
ta. A kézrél kézre cimd alkotasban az emberi tenyér veszi at a papir
szerepét, a ,,végtelen teriletnek” ez lesz a megfeleldje. A betd, a sz6
Jkenyérre irand6” — mondja a szerzé, pontosabban: ,TENYERRE”,
igy ,az ige testté lett.”?* Nagy P4l ebben a mivében a ,hianyzé figu-
rat” ismét felmutatja, 4jb6l megjeleniti.

Nagy Pal él a konkrét koltészet adta lehetdségekkel, nagyszerten
hasznositja azt. Am kéltészete mégsem konkrét irodalom: 6 is szin-

%4 Naagy, . m., 117.
2% Nagy, I. m., 79.
296 NaGy, I. m., 133.
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tézisre, komplexitasra tér. Hasonléan Papp Tiborhoz, felszélal kote-
tében a konzervativ irodalom ellen, illetve kiall a mindenkori avant-
gard mellett: Maurice Roche 1975 és Mallarmé 1978 cimd irasainak
publikalasa ezt a célt szolgalja. Tdl ezen: lathaté nyelvi munkaiban
kevésbé hangsulyos az irodalom problémainak azonositdsa 6nnon li-
raisagaval, kevésbé ekvivalens, mint Papp Tibornal, Nagy Pal ter-
mészetesebben kezeli a mialkotast, kevésbé erotikus, erotikaja, al-
kotévagya nem a mi létezésére, sziiletésére iranyul.

Az emberi gondolkodas vizudlis megjelenitésére torekszik az
imago!, Jozsef Attila emlékére késziilt sorozatban. Az elsé munka
korkorossége, ovalis alakja az agy formajat, barazdaltsagat idézi.
Nagy Pal bejarja velink kolts elédje ,,agylabirintusat”, feltérképezi
koltészetét, értelmezi és értékeli mar azaltal is, hogy valaszt. Sajat
magat szélaltatja meg Jozsef Attila szévegében, 6sszevegyitései, szo-
vegei pedig kapcsolédasat mutatjak. ,Imago! Imago! maglya magia
hordalék késébb leiilepedik (az anya testében t6lt6tt idére gondolok)
majd az anyafoldben t6ltétt idére gondolok [...] az éjjel elképzeltem
hogy szamba veszem a gazcsovet nagyot szippantok hizok beléle az-
tan vége lesz” — olvashatjuk a ,labirintusban”,?” és nem nehéz fel-
fedezni, hogy Joézsef Attilara emlékezve, az 6§ emlékét idézve, sajat
létezésének értelmére kérdez ra a szerzd.

A vdrosok és az imago! ciklusok ma mar klasszikus vizualis kolté-
szeti munkdkat tartalmaznak. Nagy Pal ezen munkai kozott olyan
kozismert, jellemz6 alkotdsok vannak, melyek a lathaté nyelv és
ezen belil a vizualis szovegirodalom klasszikus érvényd miivei. Az
emberi gondolkodas kiismerhetetlensége, toredékessége, 6nmagaba
fordulasa, bezarkoézasa, az eltomegesedés, a mesterséges falak és
azok kényszerd sziikségessége pontosan, precizen jelenik meg eze-
ken a lapokon, magas szinten egyesitve képet és szoveget. Végiil is
ez a kérdés: 1ét-nemlét, halal-élet problémaja Nagy Pal kotetének
legfébb motivuma. A Betegnaplombdl, a kommentdrok a jelenésekhez
cimd miivekben szintén ez jelenik meg. A halal, a hal4dlfélelem, az
egyéni és egyetemes pusztulas vizidja. Egzisziencialista vizudlis kol-
t6? Talan nem tulzé ez a meghatarozas.

297 NaGyY, I. m., 35.
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2.3. Bujdosé Alpar

A Magyar Mthely koriil szervez6dd tipografiai, vizudlis szovegiroda-
lom kapcsan feltétleniil szélni kell Bujdos6 Alpar koltészetérdl. Bujdosé
munkainak legszebb osszefoglalasa az Irreverzibilia zeneon®® cimi
konyv, amelyben sajatos versépitkezés érhetd tetten, Bujdos6 ugyanis
a sz6 szoros értelmében mintegy megdolgozza a széveget. Nem ,,sz6-
toréseit”, permutaciés technikajat értem ezen, hanem kézi munkdjdt:
Bujdos6 szamara az anyag, amire szovegét felviszi, vagy amit szévege
mellé helyez, legaldbb olyan fontos, mint a betd. Egyértelmd bizonyi-
téka ennek a kotet elsé ciklusa, a Babiloniaca. Bujdosé6 alokori ,torté-
netét” puha agyagba vési, majd az ezekrdl késziilt képeket montazsolja
okori kovek, szobrok fotéival. Ezaltal legy6zi az id6t: 6nmagat a mult-
ba helyezi, muiltunk emlékeit a jelenbe. Az eliizittség, a hontalansdg
lenyomata az a néhany ,kébe vésett szoveg”: ,,Fold helyett foldonfutok
(futrinkak) génusza / leveg6 helyett 1égh6l kapott gond (gondnokok
kora) / tliz helyett tiizes tron (tizi jaték) / ég helyett elégettek (elége-
dett ember)/ [...] / csillag helyett csillogas.”?®

Ha egy-két széval kell meghataroznom ennek a koltészetnek lénye-
gét, Bujdoso torténelem iranti érzékenységét emelem ki. Kotetében
a Négy etiid és a Varidciok vezetékes radiora cimd munkak a legjel-
lemzébbek ilyen szempontbdl. Ez utébbi mivét egy emberi csontozat
rontgenképével inditja a szerzd, ezzel mintegy a mélyére akar ldtni
valaminek, onmagéat akarja megismerni és felmutatni. A haborud id6-
szaka, a kisgyerek emléktoredékei, fényszorok és sotétség ellentmon-
désa jelenik meg a lapokon. A fényszorék ,teriiletén” a szoveg erétel-
jes, ,szalkas” betdi kiabdlnak: ,Légiveszély! Légiveszély!” A félelem
hangja sz6l a fekete lap fehér négysziogében: ,fényszorok pasztazzak
a mult idé6t [...] fényszorék pasztazzak a légteret [...] az orszagutat
/ idézgjelbe teszem az orszagot! / félek a beidézett megidézettektdl /
igézeteimet labjegyzetbe teszem.” A kovetkezd lap hatalmas betdi
képesek fokozni az olvasé szorongasat: ,, Tz!” — ismétli a lathatatlan
kivégzbosztag parancsnoka, és egy arc néz szembe veliink, talan épp
a halalraitélté. Az emberi gerincoszlop fotéfelvétele jelzi azt a be-
zartsagérzést, amibdl 6sztonosen menekiilni kell, mert itt, bar ,itélet
nincs”, a ,kegyelmi kérvény érvénytelen.”?"!
298 Busposo Alpar, Irreverzibilia zeneon, Magyar Mihely, Parizs, 1985.
29 BuJposo, I. m., 12.
300 Bugposo, 1. m., 135.

301 Bugposo, I. m., 139.
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Bujdosé szivesen haszndl rontgenképeket, arcrajzolatokat, ,,almi-
tikus” maszkokat. Onmaga rontgenképének feldolgozasa egyediil ra
jellemzé. Nagy Pal hasonlé gesztusai stilizaltabbak: 6 kozépkori gra-
fikakat, biol6giai abrakat hasznosit.

Bujdosé vissza-visszatér a koponyamotivumhoz, a gerincoszlop-
és bordazatrajzhoz, ezzel 1jbol a haldlra, az elmulasra asszocialtat.
Ezek mellett gyakran bogarak és rovarok, egerek és patkanyok képe
tlnik fel, melyek a szoveg mozgatéiva, a szoveg szovetének bomlasz-
téiva lesznek, igy van ez példaul a kor(l)dtmeghazudtolo gyakorlatok-
ban, ahol a bogarak mar mindent ellepnek, és a kozépen elhelyezett
stilizalt bord4zat tehetetleniil tiri azok jelenlétét. A Skarabeus és a
Fatumorgana cimd alkotasokban ugyanez a motivum ismerhetd fel.
Ezekhez hasonlé sajatos képi vildga van a kotetnél késobb sziiletett
Vénusz sziiletése cimd munkanak is:

s~ R
<Mk

B

302

302 Bugposo Alpar, Vénusz sziiletése = Busnoso Alpar, Vetitett irodalom, Magyar Mihely,
Parizs, 1993.
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Az Irreverzibilia zeneon cimd konyv legjobb ciklusa a
Plakdtbirodalom. Olyan munkak talalhatok itt, mint az Irreverzibilia
zeneon, a Vendéglovegek vagy a Pi. Bujdos6 a vdrosban éld emberrel
foglalkozik, ez az a vilag, amely irant érdeklédik. Térképeket hasz-
nal fel, Nagy Palhoz és Papp Tiborhoz hasonléan kvazi-térképeket
rajzol, kitalalt torténeteket mesél ,varosarél”, melyben ,jart”, ahol
,6lt”. Elképzeléseinek legjobb megvalésuldasa a Pi, ebben az alko-
tasban képes Osszefogni, siriteni erényeit: képteremts képességét,
szovegalkotasat, leleményes széfelbontasat. A Pi az éjszakai varos
megjelenitdje, a magany, a menekiilés, a segélykialtas pontos lenyo-
mata. Konstruktivista-grafista md: térhatasu betidivel piramist épit,
illetve megépiti napjaink kockaépiiletét, felépiti a modern éjszakai
nagyvarost. A térhatasu, de fekvd betiik mintegy megalapozzak az
allitott tombbetik altal 1étrejovd piramist, teriiletet, zart kornyezetet
biztositanak szadmdéra. A tombbetik keltik a nagyvaros latvanyanak
érzetét: egyszerre épit6kovek és tombhazak, a piramis részei és egy
nagyvarosi lakételep toronyépiiletei. A ,piramis” tetején apro figurak
lathaték. Uniformizalt emberek? Igen. Es egyéniségek is, akik zasz-
loikkal segitségért konyorognek, S.0O.S. jeleket adnak. Menekiilés a
bezartsagbodl vagy épp a bezartsag az igazi menekiilés? Mindkettd.
Az éjszakai varos biztonsagot ad a piramist korilvevd szoveg, az
»arviz” tdmadasatol, ugyanakkor félelmetes és bizonytalan teriilet,
,hajotorott idGsziget” csupan, ahonnan ,csuportba zart téli tartalék:
palackposta” megy, utols6 reményként. Ebben a munkéban is felti-
nik a menekiilésmotivum, a bizonytalansagérzés, az otthontalansag.
»Szanthatom emlékeimet”, ,30 év tavlataboél elmosédott tér-kép”,3%
agy gondolom, ez egyértelmd fogalmazas. Bujdosé hatranéz: szamara
a legfontosabb a mult, az emlékezet.

2.4. Csernik Attila

Jugoszlavidban a vizudlis koéltészet joval korabbi jelenség, mint
Magyarorszagon, a csoportok, csoportosulasok el6bb megalakultak,
kiallitasok és kiadvanyok sziilettek mar akkor, amikor még itthon
csupan elszigetelten létezett egy-két maganyos mivész, néhany ,ko-
rai” avantgardista. Nem véletlen, hogy ma mar 6rokségként tarthat-
juk szamon Tolnai Otté vizualis koltéi munkassagat, és a magyar

303 Busposo, Irreverzibilia zeneon, 417.
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irodalom éppen errél a teriiletrél gazdagodott olyan mivekkel, mint
Szombathy Balint Poetry cimd kotete, vagy a konkrét koltészetrol
irott tanulmanya.

Onfelmutatés és zarkézottsag, ennek kettdssége, és valami saja-
tos emberkozpontisdg: ez jellemzé Csernik Attila Text cimd konyvé-
re.? Miveinek egymaéshoz illesztése, kotetének szerkesztése tuda-
tos és végiggondolt, tulajdonképpen a konceptualis és a konkrétista
jellemzéket mutatja fel. Csernik testre ir szévegeket, targyakra tesz
betiket, az emberi testet, a legkiilonb6z6bb targyakat mint a széveg,
a kommunikaci6 feliletét jeleniti meg.

e

305

Szellemiség és testiség, az ,ember” szé ismétlGdése, a betik el-
(pontosabban: vissza-) targyiasuldsa szamos tovabbi problémat és
lehetdséget hordoz magaban. Ezek megjelenitésére j6 példa a kotet-
b6l az experiment cimi ciklus. Szandékos-e, hogy a ciklus elsd darab-
ja, a betikkel telefirkalt kéz, tenyér, a jellegzetes krisztusi mozdula-
tot idézi? Nyilvanvaldan igen. Szamomra egyértelmd: a ,testszéveg”
utan, a végtagok (kezek, labak) mozdulatait 6rzé fotok is szellemi-

34 CSERNIK Attila, Text, Férum, Ujvidék, 1985.
305 CSERNIK, Text, részlet a konyvbdl.
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ségiink és testiségiink kapcsolatat vizsgaljak, de itt mar nem vala-
miféle kiszolgaltatottsagrol, ,kommunikéciés alarendeltségrsl” van
sz6, hanem meguvdltdasigényrél is. Ez a megvaltas csakis a mivészi
objektivacio alapjan lehetséges, a ,test” minden ,lépése” ,miivészetet
produkal”, vagyis egy objektiv, nem pusztuld, ,konzervalt” 1étezést.

Csernik Attila 6nnon 1étének vizualis koltészeti objektivacidjara
torekszik. Ezzel még nem 4llna egyediil, hiszen igényként mindany-
nyiunkban ez van jelen, de a Text ennek latvanyos végiggondolasa,
a gondolkodas (a mivészeti objektivaciordl valé gondolkodas) folya-
matanak dbrazolasa. Ennyiben — bar erre a késébbiekben még visz-
szatérek — konkrét koltészeti md.

A kotetben a kovetkezd sorozatokbdl (a teletexttsl kezdddben) fo-
kozatosan kiszorul az ember, az emberi test, és mind fontosabb sze-
repet kap maga az objektivacio, a jeladds. Az els6 két ciklus utan
(amelyek a konyv majdnem felét teszik ki!) rovidebb 6sszeallitasok
kovetkeznek, ezek a betd, a szoveg, a vizudlis koltészet megvalosu-
lasi formait vizsgaljak, és lesznek egyenként is tizenetet hordé md-
alkotasok. A protext és a rotext a szoveg tériesitését, annak lehetdsé-
gét mutatja meg, itt végtelen és sokdimenzi6ju kozmossza valik az
irodalom, amely tavolsagot, tavlatot ad az emberi cselekvésnek, és
mélységet ad a létezésének.

306

306 CSERNIK, Letrex, részlet a Text cimd konyvbél.
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A kotet jellegét, egységét kissé megbontja az intervencid. Ez a mi-
nimal-art, land-art vagy fluxus kategériaba utalhaté sorozat ellent-
mondani latszik Csernik eddigi munkainak, a kotet sterilitdsdt uditi
ugyan, de meg is zavarja. Vilagos volt minden: az emberi test, az
emberi szellem, az ezeket koriiloleld szoveg, szévegkultira; és ime:
egyik pillanatrél a masikra a kiilvilaggal is szdmolnunk kell, annak
tamadasaval és terjeszkedésével. Persze olyan értelmezés is lehet-
séges, hogy a szoveg hatol be a kornyezetbe, és lesz aldozatta, sajat
sintervenciéjanak” dldozatava.

Kotetének befejezéseképpen Csernik végérvényesen felbontja,
széttori az 6t korilvevd szoveget, és visszatér onmagahoz, 6nmaga
él6 objektivacigjahoz, folytatédasahoz. Egyetlen szénak van 1étjogo-
sultsdga az ujra megjelend emberi lény, az erételjes vitalitdsaban is
védtelen emberi lény, a gyerek koril, és ez 6nmaga megnevezése,
ami jelenthetné — ,cserniki nyelven” —: ember.

Csernik konyve tehat konkrét koltészeti md, amely szerencsésen
otvozodik a plakatkoltészettel, annak dinamikajat, agresszivitasat
tompitja, elssorban onmagat vizsgdlja, Am ezen a vizsgalaton ke-
resztiil, és mintegy ezen tullépve fel is mutatja 6nmagat: Csernik
ezzel hozott djat, érdekeset napjaink vizualis koltészetébe. Erre a
mifajra nem kiillonésebben jellemz6 a liraisag, de Csernik mégis iga-
zi lirikus, kitarulkozasa végiggondolt és megfelelden visszafogott.

2.5. Szombathy Balint

Szombathy Balint vizudlis koltészete, hasonléan Csernikéhez, szin-
tén szervesen illeszkedik a jugoszlaviai, és ezen beliil a vajdasagi
magyar irodalomba. Ez az elsg fontos jellemzd, amit tudatositanunk
kell magunkban ahhoz, hogy képesek legyiink valamiféle adekvat
megkozelitésre. A jugoszlaviai magyar irodalom a h4bora utani idé-
szakban, még a hatvanas-hetvenes években is kifejezetten elkiiloniil-
ten, onalléan fejlédott, a magyarorszagi hatas csak attételesen érvé-
nyesiilt. Kiilonésen az Gjabb avantgard torekvésekre gyakoroltak je-
lentds befolyast a szerb, horvat, szlovén experimentalis elképzelések.
Mindehhez hozzatartozik az is, hogy a kelet-eurépai orszagokhoz ké-
pest itt mindenképpen nyitottabb volt a mivészeti élet, konnyebb ta-
jékozodasi lehetdséggel, nagyobb mozgastérrel rendelkeztek ezekben
az években az ottaniak. Természetes kovetkezménye ennek, hogy az
Eurdépa-szerte kibontakozé — jobbara kialtas-tipusu, a hatvanas évek
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ideoldgiai és tarsadalom-atalakité lazadasaval egyiitt 1élegzé — avant-
gard Jugoszlavidban is élénk visszhangra talalt, és az experimentéalis
mivészet egyéni, 6ssze nem téveszthetd ,,délvidéki” fejlédésnek indult.
Mig egyéb kelet-eurdpai orszdgokban ezek a mozgalmak legtobbszor
illegalisak, underground-jellegiiek voltak, ami természetesen valtot-
ta ki az alkot6kbdl — ha nem is az uldoztetés, de — a periférikussdg
érzését, addig Jugoszlaviaban minden kiilonésebb — legalabbis elbu-
kassal fenyeget6 — harc nélkiil artikuldlédhattak az djabb miivészeti
elképzelések. Emiatt mar a hatvanas évek elején és kiozepén olyan
experimentalis koltészeti csoportokrél beszélhetiink, amelyek termé-
szetes szinkronitast mutatnak a nyugat-eurdpaiakkal.

A vajdasagi magyar irodalom tehat nem bontakozhatott vol-
na ki a szerb, horvat, szlovén irodalmak hatdsa nélkiil. 1965-
ben Ljubljandban megalakult az OHO-csoport, amely 1968-ban
Belgradban nagyszabasu vizualis koltészeti kidllitast rendezett.
Ehhez a nemzetkozi kiallitashoz kapcsolédott — tobbek kozott — a
zagrabi BIT International®” cimd vizudlis koltészetet is bemutato
sorozat, amelynek egyik legf6bb értéke a torténeti valogatas volt,
Kassdk Lajos munkai ilyen médon keriiltek bele. Szintén az idészak
fontos momentuma az akkori Jugoszlaviaban Miroljub Todorovic
szignalista koltészetének megjelenése. A nyelv radikalis felbontasa,
belsé erejének, energidinak felszabaditdsa, egy 1j hang- és vizualis
koltészet kibontakoztatasa mellett egyéb, tipografiai-topoldgiai, kon-
ceptuadlis és konkrét koltészeti megnyilvanulasokrol beszélhetiink a
jugoszlaviai irodalmon-mdvészeten beliill. Olyan neveket emlithe-
tink, mint Franci Zagoricnik, Vladan Radovanovic, Vujica Resin
Tucic, Marko Pogacnik és Slavko Matkovic.

A vajdasagi magyar experimentdlis lira szinkron és szerves kap-
csolatban all a horvat, szerb és szlovén torekvésekkel. Emiatt gyor-
san és nagy hatdssal bontakozott ki, konnyedén artikulalédott, fo-
ly6iratokban és konyvekben lépett a legnagyobb nyilvanossag elé.
Az ottani elképzelések megdérizhették ,nem hivatalos” jellegiiket, és
a kell6 mértékben és méretekben fejtették ki erjesztd, Gj gondola-
ti impulziv befolyasukat. Az iddszak vajdasagi avantgard irodalma
messze megeldzte az itthoni, perifériara, ,illegalitasba” szoritott ki-
sérleti koltészetet, Erdély Miklés, Szentjoby Tamaés, Balaskoé Jend és
masok torekvéseit, s6t, az itthoniak nem egyszer az ottaniakbdl tap-

307 Vo.: bit international, [Nove] tendencije — Computer und visuelle Forschung, Zagreb

1961-1973, szerk. Peter WEIBEL — Margit Rosen, ZKM, Karlsruhe, 2007.
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lalkoztak, hasznositva a vajdasdgi alkoték eredményeit. Erdemes
azt is megemliteni, hogy a hetvenes évek underground mdvészeté-
nek hatasa nyomon kovethet6en jelen van ma mar a legkiilonb6zébb
alkotok tevékenységében, egyidejliségrdl beszélhetiink Tandori De-
zs6, Marsall Laszlo, illetve atlényegité adaptaciorol, érzékeny fel-
ismerésrél Juhasz Ferenc és Nagy Laszl6 esetében.
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A hatvanas évek végének, a hetvenes évek elejének legfontosabb
avantgard mihelye az Uj Symposion cimi folyéirat, amelynek szel-
lemi vezére, Tolnai Ott6 maga is jelentds vizualis koltészeti munkas-
sagot mondhat magaénak. A Domonkos Istvannal kozosen készitett,
és a Hidban 1968-ban publikalt Mao-poe3® cimd alkotasa napjainkig
egyedulalléan foglalja 6ssze az idGszak kialtas-tipusa avantgardjanak
legfébb jellemz6it: a hossza verssorokbél all6, nagylélegzetd szabad
verset és a képi elemet, amelyben mar jelen van a plakdtkoéltészet és a
konkrét koltészet hatasa. Ebben a versben lathatunk elGszor — magyar
nyelvi kézegben — kivagott korivet, ,ablakot”, amely esetiinkben a cim
— ,mao-poe” — allandé jelenlétét biztositja. A hatvanas évek masodik
felében, a hetvenes évek elején a Symposion-alkoték mindegyike al-
kalmaz vizualis elemet irodalmi tevékenységében: Tolnai Agyonvert
csipke cim verbo-vizualis tablai és Rovarhdz cimd regénye, valamint
Bondor Pal Typoézis-ciklusa meghatarozéak a korszakban.

Szabadkan, 1969-ben alakul meg a Bosch+Bosch csoport,3'° amely
a Tolnai-féle Symposion-nemzedéktél némileg elkiiloniilt. Ez a moz-
galom, amelynek kozponti figurdja Szombathy volt, mar kifejezetten a
konkrét koltészet torekvéseit tizte zaszlajara. Ladik Katalin, Csernik
Attila, Szalma Laszlé, Slavko Matkovic voltak azok, akik 1970-t6l,
illetve néhanyuk 72-73-t6l a Bosch+Bosch-féle konceptualis-konk-
rét koltészetet képviselték ebben az idében Jugoszlavidban. Ezekre
a torekvésekre jellemzé volt a betid térbe val6 kihelyezése, a testre,
kézfejre nyomtatott md, a természetbe kivitt versépitkezés. A hetve-
nes évek elejétdl idetartozénak vehetjik a budapesti Toth Gabort is,
akinek tipografiai-topolégiai koltészete talan a konkrét, jelben gon-
dolkodé avantgard legegyértelmtbb, legtisztabb megfogalmazédasa a
csoportosuldson belil.

A Bosch+Bosch 1976-0s felbomlasat kovetéen négy alkotd,
Csernik Attila, Slavko Matkovie, Szombathy Balint és Téth Gabor
vitte tovabb hatdrozottan azt a vonalat, amelyet fentebb jeleztiink.
Mindegyikiik mikodésében jelen van a vizualis torekvés. Ezeknek
egyik elsd és Osszefoglalé jellegld dokumentaciéja Szombathy Poetry
cimd kotete.3!

Az 1981-es Poetry ,leszamolas” a koltészettel. Egy képzeletbeli
végpont megkozelitésének kisérlete ez a gydjtemény. A boritén egy

309 Domonkos Istvan — Tornatr Ott6, Mao-poe, Hid 1968.

310 Gagpos Tamads, Szabadka képzémiivészete. Torténeti dttekintés a kezdetektol 1973-ig,
Szabadka, 1995.

311 SzomBaTHY Bélint, Poetry, Férum, ﬁjvidék, 1981.
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bekotott szemd, mintegy kivégzésre varé arc és a ,,no more” felirat
lathaté, valamint a folotte levé cim, a ,poetry”. A jelentés, a ,,soha-
tobbé-koltészet” kissé patetikus, és ezt csak alatamasztja a kotet ex
libris”-e, az ,in memoriam avantgarde”. Szombathy az ,avantgard
emlékezetére”, annak vizudlis koltészeti ,osszefoglalasara” vallal-
kozik. H. Nagy Péter, aki részletesen foglalkozik Szombathy kolté-
szetével, errdl azt irja, hogy ,,az ex libris-szel kapcsolatban annyit
érdemes megjegyezniink, hogy mivel az »In memoriam avantgarde«
felirat tulajdonképpen egy név helyett all, a konstrukci6 olyasmit is
kifejezhet, hogy a konyv mint targy bar az avantgard emlékezeté-
re létrehozott konyvtar tartozéka, mégsem puszta emlékmi. Az ex
libris ugyanis itt nem kivilrdl keriil az elsd oldalra, nem beragasz-
tott vagy pecsételt cimke, hanem magéanak a korpusznak a része,
vagyis onall6sod6 alkotas. Emellett szol az is, hogy »egyszeri« darab,
hiszen csak ebben az egyetlen konyvben talalhaté meg (pontosab-
ban ennek mind a 700 példanyaban), tehat sajat megkomponaltsa-
gara, kopia-létére hivja fel a figyelmet. S valéban, a hagyomanyos
ex librisekt6l és azok funkcifjatol eltéréen itt a név szétszerelése,
a betlik széttartdsa, a feliilet szokatlan, decentralt kihasznaltsa-
ga lesz felting.”®? Valéban, nem a konyv temetése ez a konyv, de
mégis valamiféle lezaras, kidltas-tipusu gesztus: a hatvanas évek-
b6l kinové avantgard jellegzetesen kitarulkozo, kifelé fordulé meg-
nyilvanuléasa. ,A konkrét vizualis koltészet nemzetkozileg leginkabb
affirmalédott ideolégia nélkiili, nyelvi tajékozédasu koncepcigjaval
ellentétben a kollazsok etikai allasfoglaldasomat is tiikkrozik” — irja
kotete el6szavaban a szerzd.’'® Szombathy nem tagadja meg onma-
gat: legfébb élményét, az etikus-politizdlo koltészetet képviseli, bar
a jelelméleti, konkrét lira torekvéseivel is tisztdban van. Onmaga
elvarasait ez a kotet maradéktalanul teljesiti, minden képével, szo-
vegtoredékével, talalt versével ,izen”, bar kissé direkten, naivan és
patetikusan. Szombathy vizualis koltészete — bar formailag szinte
egyez6 — kiilonbozik a jelben gondolkodé, jel-tipusi megkozelitéstal,
az anyaggal, és az anyagon tdl az alkot6 személyiségével foglalkozé,
befelé forduld, kissé ,€életidegen” konkrét liratol. Ellenpéldaként ép-
pen a korabban jellemzett Csernik Attilat emlithetjiik: az 6 vizualis
koltészete mar egyértelmien a jelben-1étezés szintjét képviseli.

312 H. Nacy Péter, A miivészet expanzigja — Szombathy Bdlint vizudlis koltészete, Hid, 2005.
december
313 S70MBATHY, 1. m., 6.
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Szombathy kidltas-tipusu avantgard mivész, aki felismeri, hogy
— az adott korszakban, a hetvenes évek masodik felében — ez az irany
folytathatatlan, és tudomasul veszi: a jel-tipusu szemlélet el6térbe
keriilt. Szamara ez az avantgard ,,végét”, befejezését jelenti; ez az
a pont, amelyen nem tud, és nem akar tallépni. Kotete kisérlet a
hagyomanyos koltészetrdl vallott elképzeléseink totalis megvaltoz-
tatasara. ,Alkotdsaimat — irja az el6széban — mindinkabb azok az
elméleti-gyakorlati reflexick hatarozzak meg, amelyek végkovet-
keztetésil azt a felismerést adjak, hogy koltészetnek (miivészetnek)
nevezhetiink mindent, amit annak tekintiink, és annak fogadunk
el.”14 Fotékbol, fotomontazsokbdl allé6 konyve ennek az alapallas-
nak latvanyos megvalésulasa. ,Hatvanasévek-gyokerd” konyvének
els6 munkai 1969-re datalédnak, és a valogatas alapja tiz év volt:
az alkotasok tulnyomé tobbsége tehat a hetvenes években késziilt.
Ennek megfelelen érezziitk egyszerre megkésettnek és ugyanakkor
korszak-megel§zének vizualis kolteményeit.

Mirél is van sz6?

Dél-Eurépaban és Olaszorszagban az avantgard mozgalmak
tarsadalmisdga fennmaradt, a jel-tipusd megkozelités, ami Eurépa
tobbi részén, valamint Dél-Amerikdban uralkodéva valt, Olasz-
orszagban csak érint6legesen hatott. Mint arrél mar beszéltink,
Olaszorszagban az alkoték tobbsége nem hasznalta a kimondottan
szovegbdl épitkezd konkrét vizualis verstipust, helyette egy képi és
nyelvi montirozasbdl allé irodalom alakult ki. Az alkotok a ,vissza-
térést a tomegekhez’-elvét hangoztattak: kolteményeiket — ezt is
elemeztiik, csak emlékeztetdiil idézem fel — plakatokon és gyufasdo-
bozokon akartak elhelyezni, labdarigémeccsek sziineteiben kozveti-
teni. Harcot hirdettek a technolégiai és gépesitett tarsadalom nega-
tiv jelenségei, a tomegtajékoztatas manipulativ szandékai ellen. Az
olasz vizualis koltészet tehat éppen ezért kidltds-tipusii: heroikus
harcot hirdet a koltészet ,Gj-tarsadalmisagaért”. Erdemes tjra né-
héany nevet emliteni: Arrigo Lora-Totinho, Adriano Spatola, Nanni
Balestrini, Emilio Isgro, Lamberto Pignotti azok az alkoték, akik
— bar stilusuk kiiléonboz6 — a hatvanas évek dinamizmuséaval sz6l-
tak bele politikaba, tarsadalmi kérdésekbe, és 1j k6ltészeti elveikkel
nemegyszer az olasz politikai partokkal is szoros kapcsolatot tartot-
tak. Ennek a mentalitasnak nagy hagyomanya van Olaszorszagban,
gondoljunk csak a futurista mozgalom vezetd személyiségeire.

314 S70MBATHY, I. m., 6.
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Mint Szombathy irja konyve eldszavaban, munkainak egy része
»a vizudlis koltészet Olaszorszagban kialakult sajatos nyelvezetére
épiil, melyet az irott beszéd és a kép szimbidzisanak vagy szintézi-
sének nevezhetiink.”!® Ezek az olasz hatasra készilt plakdtkolté-
szeti mivek bizonyos kényszerd tovabbélés eredményei, egy meg-
valtozott, atalakult tarsadalmi-politikai szituaci6 megkésett alkota-
sai. Ami a hatvanas években Itilidban adekvat volt, az a hetvenes
évekre Jugoszlavidban idejétmultta lett: a naiv heroizmus, a ,csak-
azért-is-romantikus lazadas”, az erdszakolt etikai allasfoglalas. Az
olasz hatéas persze nem kizarélagos: Szombathy nagyon jol ismeri és
érti az ,,Alpokon tuli” konkrét koltészet nyelvi forradalmat, a nyel-
vi valtozasra épité lathatésagot. Felhasznalja a konkrétizmus ele-
meit — ahogy el6szavaban irja is: a kollazsok ko6zott ,akad néhany
kifejezetten nyelvi és fogalmi vizsgalodas”, megelélegezi tehat azt a
konkrétista felfogast, ami épp a nyolcvanas évek ideoldgiailag ,szél-
csendes” iddszakaban lesz uralkodéva. De napjaink totalis befelé
fordultsaga, politikaellenessége még nem érinti, félényes tudésa az,
ami miatt a konkrétizmus el6futaranak nevezhetjik.

Szombathy kotete alapvetéen a plakatkoltészet nyelvi redukalt-
sagabdl, kozosségecentrikussagaboél épitkezik, a hatvanas évek végé-
nek, a beat-szemléletnek jegyeit viseli magan, képisége, motivum-
rendszere ezeket az id6ket juttatja esziinkbe. Bar a kotet a koltészet
kiterjesztését hirdeti, és konkrétista hatast is mutat, az ,ex libris”
savantgard emlékezete” egyetlen patetikus gesztussal a koltészet,
a vers elmuldsara figyelmeztet. Ebben az értelemben végpont ez
a gydjtemény: a kialtas-tipust avantgard utolsé gesztuskoltészeti
megnyilvanulésa.

,Barmely kifejez6eszkozrél, médiumrol van szé, alkotasaimnak van
egy kozos nevezdjik, tudniillik, hogy a vonalirast feltoré és a betdci-
vilizacié felrobbantasat kezdeményezd verbo-voko-vizualis kisérletek
ma mar Kicsit naivnak tiné stratégiajan tilmenden verbalis, ponto-
sabban irott elemeket mar csak elszértan, alig-alig tartalmaznak™1é
— fogalmazza meg a szerzé konyve elGszavaban. Tegyiik hozzd, ez a
non-verbalitds, az irott elemektdl val6 idegenkedés szintén plakatkol-
tészeti sajatossag, bar a konkrétizmusra is jellemzd lehetne.

A kotet bevezetfje utan négy korai Szombathy-md talalhaté, a
gylUjtemény egészétél mintegy elkiilonitve. Ezek igen magas szin-

315 SzoMBATHY, 1. m., 6.
316 SzomBATHY, Uo.
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td konkrét koltemények, kiillonosen az air-air és a Szélmalomharc
a Nappal mutatjak kivaléan, mennyire otthonosan kezeli a nyelv
anyagat, annak képiségét, milyen egyszerd eszkozokkel képes erd-
ket felszabaditani a betiib6l és a sz6bol, és azokat 4j jelentéssel gaz-
dagitani. Szombathy — erre mar utaltunk — ezt az utat folytatha-
tatlannak itéli, csupan ilyen jellegdi munkai dokumentalasat érezte
fontosnak. Els6 ciklusa, a Taldlt vizudlis koltészet a szd és a betd
megkozelitése és fellelése a fényképezogép segitségével. A betd és a
sz6 utan ,nyomoz” Szombathy, és ez a ,nyomozas” — kezdetben — az
ember targyias-civilizalt kornyezetében torténik, olyan teriileten,
amelyet csakis az ember hozhatott 1étre: romos hazfalak, egymasra
dobalt faladak kozott. A Halte Ordnung!, a Pala, a Szamtdbla és
a Taldlt vizudlis koltemények I. cimd munkak a lepusztult ,nem-
természeti” vilag ,tavlatait”, ,belathatatlan perspektivait” érzékel-
tetik, az ezekben, illetve ezeken megjelend ,tizenet” lehetdségét.
Mert a fotéra kivetitett, ember nélkiili sivarsagban, a hazfalak és
fadobozok pusztasagaban barlangrajzként jelennek meg a betik
és a szotoredékek. Kommunikdcid ez, jelzés, hogy ember jdrt erre.
Miként a sivatag utjelzé oszlopai: ezek a betimaradékok a koltészet,
a kultura utols6 kommunikaciés probalkozéasai. Ahogy a ciklus ma-
sodik felében is: a természeti — és sivatagos-hegyvidéki — ,taj” betii-,
szo0- és névmaradékai a kultura, az ember kétségbeesett tizenetei.
Gesztusértékd hiradasok. Szombathy tehat az ember jelenlétét ku-
tatja, a redukdlt izenet megtalalasat, felfejtését tekinti feladatanak.
Kapcsolatteremtd igény és a kozosség akarasa: mindez jelen van ,ta-
1alt” verseiben, szomoru dokumentaciéiban.

A redukalt jel és jelentés, a visszafogott tizenet jellemzd kovetke-
26, Magatartdskoltészet cimd ciklusara is. A kitiresedett, ,magara
hagyott” térben ujbél felttinik az ember, a személyiség, megjelolten,
megbélyegzetten. A testkoltészeti alkotdsokban 4altaldban — torté-
nelmi asszocidciok miatt is — valamiféle kiszolgaltatottsagra-meg-
alazottsagra gondolunk. A ,poetry”-felirat egy férfi és egy néi tes-
ten tdnik fel, majd egy kezet latunk, amint szorgalmasan késziti
lenyomatait. Visszavonas vagy kiterjesztés? Mindketts: Szombathy
a kiturult” térb6l az emberre, az lizenetet hagy6 személyiségre ira-
nyitja — vissza — figyelmiinket, jelenlétét és jelenlét hianyat, kiszol-
galtatottsagat orokitve meg. Vegyuk tudomasul: mindannyiunkrél
sz6lnak ezek a munkak.

Ahogy arrél mar beszéltiink, a Poetry nem csupan végpont, de
osszefoglalo is: Szombathy fejezetcimei egy-egy stilus, irdnyzat el-
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nevezései egyben, igy a kovetkezd fejezet, a Konceptudlis koltészet
is. A hatvanas-évek-gondolkodds aktiv jelenlétét bizonyitja ez a cik-
lus, és ennek els sorozata, a Fluxus. Szombathy az el6z6 rész taldlt
verseinek koncepcigjat folytatja itt, azzal a kiilonbséggel, hogy mar
0 irja sziklara a ,fluxus” sz6 betdit, ,talalt” verset ,gyart”, tizene-
tet hagy. De még ezen is tullép: Tdjkoltemény-sorozata a szantofold
barazdait verssoroknak lattatja, az Eletkép, az Urbanus kiltemény
fotéinak ritmikussdga, repetitivitasa a poetry-language szavak is-
métlgdésének felel meg.

Mindeniitt az ember jelenléte és hianya: a divatlapokr6l mosoly-
g6 holgy és a vissza-visszatérg poetry felirat észrevétlenil lesz gesz-
tuskoltészeti, és vonzéan személyes.

[POETRY (7)|[POETRY () [POETRY (7

POETRY (2)|[POETRY ()] {POETRY (?) || POETRY (?)
POETRY (7)) [POETRY (?)[poETRY ()] (POETRY ()
POETRY ()| [POETRY (2)] [POETRY ()] |POETRY ®

FOETRY () TpoETRY (] (POETRY ()] {POETRY (2)
POETRY (?) e
POETRY (2)|[POETRY () [POETRY ()| POETRY (2
[POETRY ()] [POETRY (2] PUETRY ()] [POETRY @
POETRY (7)[POETRY ()| (POETRY ()] tanguage

317

A kotet legnagyobb, legatfogobb fejezete a Vizudlis koltészet cim-
sz6 ala tartozé kollazsok sorozata. Ezek kifejezetten plakatkoltészeti
mivek, kiegészitve a fentieket annyiban, hogy Szombathy non-ver-
balitasa a nyelvben valé csaldddsbdl is fakad. A huszonhat kollazs
etikai allasfoglalas, és a koltészet kitiresedésének kifejezddése: a Le
monde du silence felirat kétségbeesetten és erételjesen huzza ke-
resztil a la poésie-t. Szép, latvanyként €16 munkak ezek, a szerzd
érzékeny sikban abrazol6 képességét bizonyitjak.

317 SzomBATHY, Poetry-Language = SzoMBATHY, Poetry, 53.
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Ezt a ciklust koveti a Hangkoltészet fejezet. A mindossze 6t vi-
zualis lapon hangjegyek és azok imitéciéi lathatéok, a hang, a zene,
és legf6képpen a csend megjelenitéseképpen. A kotet zdrdakkordjai
koziil a Le monde du silence-nak (ismétl6dé motivum!) ,beszédes” a
cime, az utols6 alkotas ,nature morte” felirata pedig egyszerre asz-
szocialtat a csendre, és a halélra is.

L2Huzamosabb ideje foglalkoztatott egy feladat: hogyan illusztral-
haté6 attételesen, illetve jelképesen az egyetemes koltészet kisérle-
ti aganak a barokk korba visszanyul6 hossza torténete ugy, hogy a
képanyag ne a kérdéses koltészeti modellek kontextusabdl, hanem
az altalanossaghdl, civilizacionk egészébdl keriiljon ki, s ily médon —
jellegénél fogva — a poétikak mélyebb tartalmi 6sszefiiggéseire, tar-
gyi és fogalmi kapcsolédasaira is felhivja a figyelmet” — irja a szerzd
A kisérleti koltészet képes torténete cimd ,fliggelékben.”?!® A talalt hir-
ugynokségi fotok életiink ma mar legmindennapibb eseményeinek a
»,beemelése” a koltészetbe: olyan altalanos, mindenkit érinté ,hirla-
pi” informécidk, amelyek el6l menekiilni lehetetlen. Szombathy nem
is menekiil, mdalkotast ,gyart” beléliik.

A sokadik ,dimenziéndl” jarunk: Tamké Siraté a koltészet ke-
reteinek kiterjesztésérdl vallott elképzeléseiben nem merészkedett
idaig. Végére jutottunk valaminek, hiszen ahol minden koltészetté
valhat, ott talan maga a koltészet is megszinik. Vagy mégsem?

318 SzoMBATHY, Poetry, 98.
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VII. Majdnem minden
(6sszefoglal6 helyett)

Arra tettem kisérletet, hogy attekintem — a magam szamara is —, mit
jelentett Tamkoé Siraté Karoly, illetve nemzetkozi méretivé duzzadt
mozgalma, a dimenzionizmus, az G4j és legtjabb magyar irodalom-
ban, mit is jelent ma mar mindaz, amit ,+1 dimenzi6” néven emle-
getunk, hova fejlédott az, amit leegyszerisitve vizudlis koltészetnek
hivunk. A példék jelzik, hogy egy rendkiviil szertedgazo, rendkiviil
sokszind iranyzatrél van sz6, amelyik mar régen kilépett az iroda-
lom keretei koziil, mik6zben nem 1épett be a képzdmiivészet keretei-
be sem, maradt valahol a kett6 kozott, a mivészi teremtés nagyon is
sokféle, de lenylig6zéen nagyszerd terrénuman.

Tény, hogy Tamké Siraté életmive mara mar megkeriilhetetlen
és maradandé fundamentuma az experimentalis irodalomnak, nem
csoda hat, ha fiatal alkoték 6t tekintik ezen a téren kiindulépontnak,
az 6 mivészetét kovetendének. Magam, aki az elmult 30 év alatt
szamos vizuadlis koltészeti munkat hoztam létre, sok megerdgsitést
kaptam téle — utolag. Ez a dolgozat errdl a megerésitésrél is szolt,
igy — némileg talan rendhagy6 médon — 6sszegzés uriugyén Tamké
Siraté és a sajat vizualis koltészeti palyam kozotti kapesolatrol be-
szélek majd, mintegy vizudlis ars poeticaként.

Fontos megerdsitést kaptam a tobbszélamusagra vonatkozoéan.
Az a — mar idézett — gondolat, hogy a jelben gondolkodé alkoté nem
torekszik kizarélagossagra, hiszen a ,hagyomanyos” szovegformalas
éppugy létjogosult, ahogy a ,tobbdimenziés” miivészet is, mert ezek
Jnem zarjak ki egymast, s6t kolesonos 1étiikk a magasabb egyensuly-
hoz nélkilozhetetlen,”'® alapvetden épiilt bele alkotéi szemléletem-
be. Ezek azok a szavak, amelyekkel egybecsengtek Mallarmé sza-
vai, erre utalt Hegyi Lorand is a korabban hivatkozott munkaiban.
Mindezek megerdésitettek engem is, mint alkotét, abban, amit pa-
lyam kezdetét6l 6sztonosen éreztem, hogy nem lehet kizarélagossag-
ra torni, nem lehet az avantgard megformalast egyediil iidvozitének
tartani, nincs is értelme.

319 TAMKO, I. m., 96.
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320

Annal is inkabb vilagos volt mindez a szamomra, mert vizudlis
koltészettel, képverssel elgszor Nagy Laszlé munkai kozott talalkoz-
tam, aki nem volt avantgard szerzd, legalabbis nem szoktuk annak
nevezni. Nagy Laszl6 Szdrny és piramis cimd munkajaroél hossza vi-
takat folytattam kozépiskolas koromban tandrommal, didktarsaim-
mal, azt bizonygatva, hogy ez a md akkor is vers, képuvers, ha nincs
is benne egyetlen betd sem. A szerzd tobbi képverse is maradandé
hatast gyakorolt ram, és ez a hatas csak fokozédott, azaltal, hogy
abba a generacioba tartozom, akit Nagy Laszl6 halala mélyen meg-
érintett.

320 Nacy Laszl6, Szdrny és piramis. Kondor Béla emlékének = Nacy Léaszlo, Szdarny és
piramis, Magyar Helikon, Budapest, 1980, 99.
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Nagy Laszl6 olyan munkai, mint példaul a Cégér, Az oszlopos, a
Horddoszonok 1., illetve a Szdrny és piramis, egyértelmien a konk-
rét vers kategoérigjaba tartoznak. Mint L. Simon Laszlé megjegyzi,
»,a Hordészonok I. cimd versében (1973) a demagég, a feleslegesen
beszél6 embert jeleniti meg”. Az ,,agressziv forma” akar emberalak,
akar robot is lehet.??

Csupan Nagy Laszl6 képkoltészete utan fedeztem fel magamnak
Kassak képverseit, és mindezek hatdsara készitettem el elsd, korai
vizualis munkaimat.

321 Nacy Laszl6, Horddszonok I., Médium-Art Stadié Archivum.
322 1. SimoN Laszl6, Konkrét koltészet - konkrét vers, Jelenlét 18., 1998, 55.
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1980 nyaran els6, még irogéppel késziilt alkotdsaimmal, amelyek
aztan csak 1984-ben, a Betiipiramis cimid kotetben®? jelentek meg,
Parizsban felkerestem a Magyar Mihely szerkesztdjét, Papp Tibort,
aki akkori, irégéppel késziilt vizualis munkaimat latva megmutatta a
képvers megalkotasanak egyéb lehetGségeit, valamint sajat miveit.

Ekkor koteleztem el magam a vizudlis koltészet mellett, és a
Magyar Mihely vonzaskorébe is ekkor keriiltem.

Az ezt kovetd évben
mar elkésziiltek azok a
munkaim, amelyek ké-
s6bb a Ver/s/ziok®** an-
tolégiaba is bekeriiltek,
igy az Emlékezés Joldn-
ra cimd versfoto, illet-
ve a Konyorgés®® cimd
képvers is. Olyan mun-
kakrol van szo, elsdsor-
ban, amelyek grafikai
tisztasagra, pontossag-
ra, és egyben a szoveg
jol olvashatésagara és
bizonyos foku lineari-
tdsdra épiiltek. A Betii-

<

. . . t

piramisban megjelent ¢

Ars poetica 1980 cimd d
elek

képversem mint4jara,

amely egy forditott pira- PrT60z Andras, Konyorgés
mist abrazolt, ezekben

az ujabb munkakban is erdsen jelen volt a képarchitektira, a konst-
ruktivista elem: igy utdlag visszatekintve azt mondhatom, hogy a
tipografikus konstruktivizmus mindig is elsérendidien fontos volt a
szamomra.

Tény, hogy ezen munkak esetében a XX. szazad elejére jellemzd
tipografizmus erds hatasa figyelheté meg. Ugyanakkor, minden von-
z6dasom ellenére, nem kivantam a korai avantgard mellett elkote-
lezni magam, és nem tudtam elfogadni azt az akkoriban avantgard

323 PET6cz Andras, Betiipiramis, Kozmosz Konyvek, Budapest, 1984.

324 Ver/s/ziok, szerk. KULcsAR SzaBO Erng — ZaLAN Tibor, Magvetd, Budapest, 1982. (JAK-
fizetek)

325 PEr6cz Andras, Konyorgés, a Médium-Art Stadié Archivumabél.
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szerz6k korében még meglevd tételt, miszerint a koltészet ,fejlédik”,
és a vizudlis irodalom a ,jové koltészete”. Nem hittem az avantgard
mindenhatésdagaban, mikézben hittem a mdvek fontossagaban, ma-
radandésagaban. Magat az avantgard megerGsodését a magyar iro-
dalomban 6rommel lattam, ugyanakkor a Kassakhoz valé tulzott
kotddésben — az egész szakma, vagyis az Gjabb avantgard genera-
ci6 részér6l — valamiféle utdnzdst, epigonizmust érzékeltem. Ezért
is kezdtem a tipografiai és vizudlis szévegirodalmi munkdimra gy
tekinteni, mintha azok egy ,egykori, fiatalon elhunyt k61t6” munkai
lennének: a megjelend konyveim cime ala ezért valamiféle ,hagya-
ték-feldolgozasra” vonatkozé alcimet illesztettem, Onéletrajzi kisér-
letek cimi kotetem alcime példaul a Vdlogatds a kolté hagyatékdabdl
alcimet kapta.®?® Ilyen médon akartam mintegy tavolsagot teremteni
az avantgard lazadas és sajat magam kolt6i onértelmezése kozott.

327

326 Vo.: Prr6ez Andras, Onéletrajzi kisérletek, Magvets, Budapest, 1984. (JAK-fiizetek)
321 Prr6cz Andras, Hommage a Kassdk, a Médium-Art Stadié Archivumébdl.
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Természetesen mindez a ,tavolsagtartdas” nem jelenti azt, hogy az
egyes munkak nem az avantgard hagyomanyhoz kapcsolédtak, de
azon belil hangsilyosabb lett a konstruktivizmus, mint példaul az
expresszionizmus. A munkaim, tehat a Betdpiramisban megjelent,
eredetileg irégéppel késziilt képversek, illetve a kés6bbiekben, az
Onéletrajzi kisérletekben® megjelent tipografiai versek alapvetden
nem az expresszivitdsukkal, hanem a megkomponaltsagukkal vol-
tak jelen, és ett6l a gondolkodastdl — természetesen — nem allt tavol
a Tamké Sirato-féle alapallas.

A 80-as évek elején, amikor létrehoztam a Médium-Art cimd
szamizdat mdvészeti folybiratot — tehat 1983-ban —, mar az foglal-
koztatott, hogyan is valdsithaté meg a konkrét miivészet a kolté-
szetben. Nagy hatassal volt ram a konkrétizmus eszméje, Mondrian
és Malevics miivészete, az a gondolat, hogy a md 6nmagat jelenti,
vagyis nem ,kifejez valamit”, valami ,mast”, ami rajta kivil van,
hanem 6nmagat mutatja meg. Ekkor kezdtem Duchamp mtvészeté-
vel foglalkozni, megismerkedtem a De Stijl koré szervezddd alkoték
elméleti munkaival, Theo van Doesburg konkrétista kidltvanyaval,
amit ebben az irdsban mar idéztem. Mindezek hatdsara értettem
meg, hogy az avantgard alapvetéen két iranyzatra bomlik, egy tar-
sadalmi kérdésekkel foglalkoz6, politikailag is elkotelezett torek-
vésre, amit némely szakirodalomban ,kidltas tipusd” avantgardnak
neveznek, és egy masik, anyagban, jelben, artisztikumban gondol-
kodé, vagyis jelben létez6 avantgardra. Ahogy ezt ennek a munka-
nak az elején is megfogalmaztam, ez a kétféle avantgard alapallas
hatarozta meg a XX. szazad egészét, és — ahogy azt Hegyi Lorand is
megfogalmazta a mar idézett munkajaban3®?® — tulajdonképpen mo-
dern és posztmodern hullamzasként is felfoghat6 az egész XX. sza-
zadi mivészet. Magam a 80-as évek elején vilagosan éreztem, hogy
— mikoézben latszélag a sajatos magyarorszagi politikai kontextus
is motivalta a 80-as évek avantgard torekvéseit — valgjaban poli-
tikai indittatdst avantgarddal alkotéként foglalkozni ekkoriban
mar kifejezett anakronizmus. Munkaimban tehat tudatosan nem
foglalkoztam tarsadalmi kérdésekkel, sé6t, egyre hatarozottabban
a jelben létezé avantgard kezdett érdekelni, mint kiut az avant-
gard valsagabél. Es ebben a helyzetben fedeztem fel Tamké Siraté
Karoly miivészetét, és értettem meg, hogy 6 is — ahogy arrél ennek

328 Per6oz Andras, Onéletrajzi kisérletek, Magvets, Budapest, 1984. (JAK-fiizetek)
329 Vo.: HEav Lérdnd, Avantgarde és transzavantgarde, Magvet6, Budapest, 1986.
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a munkanak a III. fejezetében részletesen szélok — egy alapvetden
posztmodern szituaci6ban lépett fel a sajat jelben 1étez6 avantgard
elképzelésével.

Mindez erds hatassal volt ram, nagyon a rokonomnak, a saja-
tomnak éreztem Tamké Siraté Karolyt. A vizualis koltészeten be-
lil olyan munkék utan, mint a Teremités (1981), nem volt nehéz el-
jutnom a még letisztultabb, a széveg fejlédését vizsgalo tyroclonista
versekig, amelyek valéban ,,csak” 6nmagukrdél szélnak, a mondatok,
a szavak sajatos atalakulasarél. A Non-figurativ cimd kotet3® ennek
a végletekig vitt konkrétista gondolkoddasnak a lenyomata.
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330 Per6cz Andras, Non-figurativ, Magyar Mihely, Budapest, 1989.
331 PEr6cz Andras, Teremités, a Médium-Art Studié Archivumabél.
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A Non-figurativ cimd kotetben jelent meg az a ciklus, amit én a
konkrétizmus végpontjanak éreztem, az Egybegyiijtott non-figurativ
(tyroclonista) koltemények. Ennek a ciklusnak a Bevezetdjében ugy fo-
galmaztam, hogy ,non-figurativ kiltészet: személytelen, »kéltGietlen«
koltészet”. Ennek a ,koltGietlen” koltészetnek akartam teret adni, ép-
pen Malevics, Mondrian, illetve Tamko6 Siraté miivészetét kovetve:
LA Kifejezést a képzémivészetb6l vettem, ahol »nem meghatarozott
targya, nem a val6sagos vilagbdl vett formakkal kifejez6« (Idegen sza-
vak szotdra, Budapest, 1978) jelentésben hasznaljak. Az én értelmezé-
semben a koltészet vagy az irodalom akkor non-figurativ, ha nem ab-
razol: a személyiség, az ember eltlnik, a »figura« kilép a koltészetbdl,
a szoveg »nem-figurativva«, »nem-személyessé«, »nem-alak-kozponti-
va« valik: magam is csupan kozeggé (médiumma4), kozvetité elemmé
lettem, kozvetit az ontorvényd szoveg és a kiilvilag kozott.”332

Maga a ciklus tehat egy arra tett kisérlet volt, hogy tud-e 6nma-
garol beszélni a szoveg. Lehetséges-e, hogy a konkrét koltészet, ha-
sonléan a korabban mar részletesen elemzett konkrét miivészethez,
csak sajat magarol beszél, de mégis van a szavaknak jelentése, még-
is van a mondatoknak értelme? Tulajdonképpen ezeket a kérdése-
ket tettem fel magamnak, hiszen nem kivantam eljutni a lettrizmus
csak vizualis esztétikajahoz.

A Non-figurativ cimd kotet végpont lett, hiszen vilagossa valt a
szamomra, hogy az ,6nmagarol beszél§” széveg utan valéban csak
a szoveg vizualis (avagy akusztikus) élménye kovetkezhet, ha kon-
zekvensen végig akarok menni egy kijelslt uton. Es ekkor segitett
Tamké, segitett Mallarmé, akik vilagossa tették a szamomra, hogy
nem csupan kétféle avantgard van, és ebbél a kett6bél nem csupan a
jelben gondolkod6 az izgalmasabb a szamomra, hanem ez a befelé for-
dulé, jelben gondolkodé magatartas nagyon is egybecseng a meg-meg-
G4jul6 konzervativ hagyomannyal — mint korabban utaltam ra, mind
Tamké Sirat6, mind a Nyugat szamdara a 20-as évek méasodik fele a
befelé fordulé attitiddot, a szovegben gondolkodéas lehet6ségét erdsiti
fel. Idéztem korabban is, de hadd idézzem ismét Kenyeres Zoltant,
miszerint létezik olyan koncepci6, amelyik Babits Uj klasszicizmus
felé cimd tanulmanyaval 1925-ben kétfelé bontana az évtizedet, ,egy
extrovertaltabb és egy introvertaltabb szakaszra”. Pontosan errdl
van sz6. Ahogy Hegyi Lérand is irja, a posztmodern szituacié kedvez
a konzervativ, illetve a ’art pour 'art gondolkodasnak egyarant.

332 PEr6cz Andras, Non-figurativ, Magyar Mihely, Budapest, 1989.
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A SZOVEG ATLENYEGULESE (1)

A mondatban elhatalmasodnak a kérdgjelek.
A ?ondatban elhatal???odnak a kérddjelek.
A ?ondatban el?atal???odnak ? kérddjelek.
A ?ondatban el?atal???odna? ? kérddjelek.
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Mindez nagyon hatarozottan fogalmazédott meg bennem mar a
palyam elején, igy ennek volt koszonhet6 a 80-as években az a gytj-
temény, amelyik A jelben-létezés méltésdga cimmel jelent meg 1990-
ben, és ahol kidllok amellett, hogy lehet egyszerre ,konzervativ” és
sJelben gondolkodé” avantgard miveket is létrehozni (ahogy erre
Mallarmé és Tamké is utalt). Hiszen, ha nincs hagyomanyos érte-
lemben vett ,fejlédés” a miivészetben, akkor éppenhogy nem lehet
kizarélagossagra torni: ,,Az evolicié tagaddsa a hagyomanyokhoz
val6 kotddést is felerdsitette. [...] A hagyomany és a névum kozott a
hatarvonal eltinében van: a szemlélet hasonlésaga valik egyre hang-
sulyosabba. A jel-tipust avantgard és a gondolati-meditativ miivé-
szetkézpontt »konzervativizmus« természetes rokonsaga ez [...]. Az
ideoldgiai hattér eltiinésével a szemlélet és a gondolkodas mikéntje

kerilt el6térbe: emiatt a meditativ, befelé fordulé és anyagcentrikus,

333 PET6cz Andras, A széveg dtlényegiilése (1) = PET6cz, Non-figurativ, 1989.
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sz

am klasszikus formanyelvvel fellépd alkoto a jel-tipusu torekvések
miveldivel tart rokonsagot, nem pedig a politikai-tarsadalmi realiz-
mussal...”?* Ez az az allaspont, amelyik vilagossa tette a szamomra,
hogy igenis létezhet egyetlen életmtivon beliil egyszerre tobbféle kol-
t61 megformalas, szonett, képvers, szabad vers, kotott forma.

Tamko Siraté — ahogy azt ennek a munkanak az elején megfogal-
mazom — posztmodern korban lépett fel jelben gondolkodé avantgard
miveivel. Végigkisértik életutjat, els6 kudarcait, a Papirember cimd
kotetének negativ visszhangjat is megismertiik. Parizsba érkezve
Tamko képessé valt megteremteni azt a kozeget, amelyben aztan ki-
fejthette planista és dimenzionista elképzeléseit — a kor legnagyobb
muvészei csatlakoztak hozz4, igen nagy lelkesedéssel. Mara elmond-
hatjuk, hogy a Dimenzionista manifesztum egyike a XX. szazad
nemzetkozileg is jegyzett kialtvanyainak, ilyen értelemben Tamko
mindenképpen maradandét alkotott. De maradandét alkotott azért
is, és ezt szintén hosszan targyalom a korabbi fejezetekben, mert
torekvései a legkiilonb6z6bb szerz6knél taldltak visszhangra, mert
a dimenzionista elveket Tamké hatasara, vagy téle fiiggetleniil a vi-
lag legkiilonb6z6bb pontjain, a legkiilonbo6zdébb szerzék valésitottak
meg, utalnék csak a brazil Noigandres csoportra, vagy olyan anto-
légidkra, mint az Emmett Williams szerkesztette konkrét koltészeti
gyljtemény.

AZ UTOLSO SZO ELTUNESE

A sz6t, amit leirtam, kiils6 tényezdk hatasara visszavontam
A sz6t, amit leirtam, kiils6 tényezdk hatasara.

A sz6t, amit leirtam, kiils6 tényezdk.

A sz6t, amit leirtam, kiilsé.

A sz6t, amit leirtam.

A sz6t, amit.

A sz6t.

A.

335

334 PET6Cz Andras, A médium-art jelenléte = PETGCzZ, A jelben-létezés méltosdga, Colosseum,
Budapest, 1990, 12.
335 PET6Cz Andras, Az utolsé sz6 eltiinése = PET6cz, Non-figurativ, 1989.
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Mint lathattuk, Tamké Siraté Karoly életmiive megtanit minket
arra, hogy léteznek olyan teriiletei a koltészetnek, amelyek felé to-
vabb lehet 1épni, vagyis a koltészet kereteit ki lehet tagitani, de ez
nem jelenti semmilyen forméban a koltészet egyéb, akar hagyomanyos
formainak az eltinését. Ahogy Mallarmé irja, a koltészet ,egyetemes
forras”, nincs okunk barmit is kizarni abb6l: Tamko és az egész XX. sza-
zadi koltészeti kavalkad szintén erre tanit. Hiszen — néhany villan-
tas erejéig — lathattuk azt is, mi minden fér bele a koltészetbe nap-
jainkban, a konkrétizmus, a lettrizmus, az akciokéltészet, a fluxus, a
talalt koltészet és mindezek mellett élnek tovabbra is a hagyoméanyos
formak, a klasszikus kolt6i szerepek. Tény, hogy ,,a Dimenzionista
Manifesztum térvényét nem csak nagyszerd alairéik, hanem a meg-
jelenése o6ta eltelt harmine esztendd mivészeti fejlédéseredményei
is hitelesitették,”% de tény az is, hogy a ,magasabb egyenstulyhoz”
— ahogy Tamko fogalmazott — valéban ,nélkiil6zhetetlenil” jelen van
a ,hagyomanyos” koltészet is, vagyis a koltészet minden formaja.

Mondhatnank igy is, 6sszegzésként: Tamké életmivét és az el-
mult évtizedeket vizsgalva azt allapithatjuk meg, hogy szerencsére
minden belefér a koltészetbe, vagy — hogy egy verseskotet cimére is
utaljak — majdnem minden.?*’

338

336 TAMKO, I. m., 101.

337 Vo.: PET6CcZz Andras, Majdnem minden, 0sszegyiijtott és uj versek, Ister, Budapest,
2002.

338 PET6cz Andras, ,, a”-sorozat (2) = PET6Cz, Non-figurativ, 1989.
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Summary

Looking back on the 20th century we can say that the avant-garde has become a dominant
artistic tendency and style of the past one hundred years. It indeed became that even if
works of material importance were born as part of just other than the avant-garde trends
during the past century, or even by the disregarding of such type of movements, moreover,
they emerged in opposition to these movements, attired in the fashion of “anti-avant-
garde”. It is a fact that a variety of avant-garde trends does "sweep through” that century,
with one group after another announcing ever new routes regarding artistic expression.

As I outline in my book, dimensionism itself shall be a part of the so-called avant-
garde “existing in signs”. The Dimensionist Manifesto, envisioned by Karoly Tamké
Sirat6, is published in 1936, and it is joined by the leading authors of the era who by now
have become classical artists. Picabia, Duchamp, Kandinsky, Moholy-Nagy are, among
others, those artists who consider it important to provide their names to the Manifesto
brought to life by Tamké Siraté. How this young Hungarian poet, who was unable to gain
appreciation even in Budapest with his work until then, was able to win these artists of
already international reputation to sign his Manifesto — that is one of the major questions
of my book. In addition thereto, another question is: what circumstances played a role in
the failure of Tamké’s idea at home, and, what was the extent of the importance of this
trend in its own time, what influence did it have on the artists of that era and on the new
avant-garde aspirations of the century.

I shall discuss in detail Tamké Siratd’s career, up to the birth of the Manifesto, and
I shall also deal with the after-life of the Manifesto. Of great help was to me in all this a
manuscript unpublished to date by Tamkoé Siraté, the work entitled A Dimenzionizmus
(nem-euklideszi miivészetek) 1. albuma, [Album I of Dimensionism (Non-Euclidean Arts)],
in which the author provides a detailed account on the birth of dimensionism.

By today, these basic principles — mostly independently from Tamké Siraté — have
emerged in various artistic trends, moreover, in arithmetic and information science
related innovations. In the 2nd half of the 20th century, theories intending to ease the
closed nature and individuality of a work of art, are born one after the other. I also refer to
the fact that the principle of the "open work of art” also formulated, among others, by the
Italian Umberto Eco, does already appear in Tamkdé’s life work as well.

It is one basically important chapter of our literary history, when we talk about
dimensionism. My objective was to bring the reader closer to this special endeavour,
to show examples from international and national contemporary art about the recent

realisation of Tamkd’s ideas, and to prove also via my own works the existence to this day
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of the effect of Tamkd’s life work. I would like to emphasize that I did not, and could not,
seek perfection: the poetry and art that in some way relates to the endeavours of Tamké
Siraté became so colourful that I only had the possibility to quote examples and analyse
typical pieces within the framework of this work.

As I discuss it in my book in detail, in many cases it is surprisingly difficult to
discover a connection between various avant-garde movements, and to define the
common denominator based on which one or another movement may be categorised
as avant-garde. However, looking back on the 20th century, it can be stated that the
condition of existence of avant-garde endeavours is some kind of civil society presence.
Since avant-garde art is basically civil, i.e. thinking in a different way: the existence
thereof is unimaginable in a totalitarian dictatorship. It is no coincidence that such
kinds of creative efforts were prohibited one after the other after a certain period of
time by Stalinist and Hitlerian terror. To be more precise: avant-garde is only viable in
democracy or under such “soft” dictatorship that is not capable any more of exercising
control over art as a whole: such were for example last time the 1980ies in Hungary,
when avant-garde efforts could unfold in the slow dissolution of the total system, using
the need for the establishment of a situational avant-garde.

For a totalitarian system, all outsider attitudes are unacceptable, therefore the avant-
garde is strange and something to be persecuted, because the avant-garde is difference,
divergence in itself, the demonstration of “something-that-has-never-existed-before”.
Thus, the avant-garde is strange within the society of the age that it is born into. Its
foreign nature comprises the prevailing means to rouse the emotions of the majority,
its aim really is to “shock the middle-class”. The avant-garde, by definition, condemns
anti-democratic manifestations, even if the program announced thereby is not always
democratic. At the same time the avant-garde movements produce a series of paradoxes
even in themselves: since they may be — and also were — inspirers of political movements
and totalitarian ideologies. Another paradox is that in line with ”social commitment” and
together therewith certain avant-garde manifestations may be perfectly "alien to life”,
they “indifferently” turn away from social problems, they aristocratically withdraw to an
“ivory tower” if that is dictated by their artistic commitment.

The series of paradoxes continues. Lérand Hegyi, one researcher of the topic, puts
a lot of emphasis for example with the “dual” nature of Dadaism, with the aspect that
the ambivalence arising out of the comparison of the destructive, anti-fetishist, anarchic
and ironic nature of the “anti-artistic” aspect and the aesthetic intentions of the aspect
“creating a new art” is present in Dada — and in the avant-garde movements in general.
That is, the immanent nature of the avant-garde is exactly that the “negative creation
of art” is indeed “negative” as compared to the prevailing artistic structures, i.e. it has
established an oppositional relation, it has decentralised the whole of the artistic approach
— and that resulted in a new artistic formation also in the case of artists inspired by

other than the avant-garde. I examine the effect of Tamké Siraté in this respect as well,
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entirely up to the latest endeavours realised in the 1980ies, since this also constitutes the
basis for Tamké becoming so important for several young artists exactly during the last
decade of Kadar’s dictatorship.

At the examination of Tamké Siraté’s endeavours one must not disregard the fact
that had not at all been that explicit in the first decades of the 20th century as it is today:
we cannot speak of a uniform avant-garde intention. In other words: each of the varied
avant-garde movements may basically be classified into two categories: the exclamation
type, or in other words one with a mission, and the one existing in signs, i.e. the material
centred avant-garde. The most important question: what are the characteristics of the
avant-garde existing in signs, and to what extent may dimensionism classified into this
category.

The first decades of the 20th century passed under great artistic unrest. The avant-
garde — the “different way of thinking” — at that time still emerges in conjunction with
political and ideological ideas, evoking considerable reaction within various levels of
society. In the background of the “isms” of the beginning of the century there was basically
the wish for social changes present — in line with a demand for the renewal of artistic self-
expression — the romantic notion now provoking a smile that there will come an era — in
our case this would have been the 20 century — which shall bring about “social justice”.

The avant-garde of the first few years of the century becomes very multi-coloured
within moments. The initial and naive enthusiasm for development spectacularly
diminishes with the outbreak of the first World War, a positive world concept is replaced
by disappointment and anger: Dadaism appears. In the works of Tristan Tzara or Kurt
Schwitters there is no more social illusion present at all. The futurist and/or expressionist
dynamism lessens. Art turns to itself, it intends to find fulfilment not necessarily in social
change, but rather in the homogenous unity of works of art. This is the major yield of
the post- World War I avant-garde: thinking about a work of art, the revelation of the
internal laws thereof. This shall constitute the third phase of the avant-garde movements
of the first half of the 20" century: the avant-garde of social commitment and the self-
destructive, “chaotic” avant-garde to follow are replaced by the avant-garde focusing on
the manner of formation, the endeavour that may collectively be called the avant-garde
existing in signs.

The artist thinking in signs, as he turns away from politics, therewith he at the same
time waives the demand for having a say regarding social matters, as a result of which
the politicized character of his work of art shall cease to exist. Moreover, there is even
more to that, nowadays this is also obvious: in reality, the avant-garde existing in signs
even abandons the principle of social development in artistic practice. He focuses to such
extent on the material of his art, on the new type of construction, that he submits his
“social message” to the construction process, to formation itself. This is also the case with
Tamké Siraté for example, who — although he believed that his work entitled Budapest

was "left-wing” — in reality he was able to create a pure, so to say “I'art pour I'art” work
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of art pursuant to the principle of construction. We may put it also this way: the artist
existing in signs solely represents himself, and this does not make it easier for him to have
his art accepted at a minimum level.

In the 1920ies there is a special vacuum situation developed regarding the
undertaking of social roles: the importance of political roles decreases, we have reached
a “post-modern” era. This post-war, “post-modern situation” is the one where Tamké
Siraté understands that the avant-garde is not primarily a social, political phenomenon,
but also really an artistic and creative attitude. This recognition on his behalf inspires
him to place his artistic principles into the centre of his activity. At the same time, the
avant-garde that claimed to be other than the propagandist of left-wing, mainly labour
movement ideologies, was much too free of politics, too formalist for a considerable
number of poets and readers, and the need of the readers for fineness also more and
more returned to the heritage of formal classicism — the avant-garde itself was not able
to strike roots anyway. In accordance therewith, by the 1930ies the Hungarian poets
who had started out under the influence of the avant-garde — including Attila Jézsef
and Gyula Illyés, Miklés Radnéti, Lérine Szabé — turned towards traditional forms. In
relation to the examination of the period, and properly capturing the relationship of the
“students” and the young generation with the avant-garde or Kassak, Gyorgy Tverdota
observes in his essay entitled Kassdk avantgdrdja, a harmincas évekbdl visszatekintve
[Kassdk’s avant-garde, looking back from the 1930ies], that within their own career both
Attila J6zsef and Illyés nullified the reform initiated by Kassédk of poetic conventions,
and “they questioned the justification of the avant-garde’s total denial of traditions.”

Those who wished to continue with the avant-garde, but did not maintain its political
and social background, however pursued with unbroken confidence a politically non-
committed (however, left-wing — humanist) avant-garde experimentation, they ended up
in a literary vacuum, just like Tamké Sirat6, the poet just about composing his very first
works.

As I discuss in detail, and as also outlined by Lérand Hegyi, in the history of modern
art we may distinguish between various historical situations, thus we may speak of
modern and post-modern situations, depending on in which era or historical situation the
endeavours of radical avant-garde and expansionist experiments prevail, and in which
era the phenomena of introverted art are unfolded. In the post-modern periods sensitivity
to tradition is enhanced, art concentrates on itself and less on social issues, its political
activity decreases. It is the typically "modern” situations that are connected to major
social and political transitions, and they are related to spectacular, oftentimes radical
cultural changes. At the same time, in post-modern situations, defensive endeavours are
always intensive, artistic manifestations are of material principle, i.e in that case art does
not intend to be anything other than just art.

We may ask the question, whether all these changes in emphasis, the political matter,

the social conditions and the artistic attitude only affect avant-garde art. Obviously not.
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Also by examining the history of Nyugat, the presence of the periods of "modernism
and “post-modernism” are clearly visible. The poetry of Endre Ady was received in a
revelationary manner in a basically modern, i.e. socially sensitive and open era, and it
is not by chance either that the increase of the critical attitude expressed in relation to
his poetry, the exaggerated politicized character being evaluated as an error appears in a
post-modern era, after the first World War.

It is thought-provoking that also Nyugat changes its tone towards a “post-modern”
direction in the period when the activist avant-garde is replaced by the one expressed in
signs. In the second half of the 1920ies, in a typically “post-modern situation”, Nyugat also
emphasises new classicism, the revaluation of traditions, and therein artistic formation.
We may also say: similarly to the experimental artists of the era.

The literary start of Tamko Siraté is characterised by expressionistic and surrealistic
experiments. In 1924 he writes his first visual poem, then, due to the shape poetry
of Kassak, he constructs more and more visible linguistic poems. Early, at the age of
seventeen, he realises that written poetry may be more than linguistic units conveying
thoughts: one-dimensional line writing does not any more satisfy modern requirements
and the expectations set by the future’s literature. Within a brief period of time he
elaborates several original visual types of poems breaking up line writing: numeric kinetic
poem structures, electric poems and horizontal poems.

I shall in detail talk about how Tamké renews Kassak’s visual poetry, and how he
finds a new form to express his special message. Tamké expands in the horizontal, and
this expansion results in the emergence of another ,dimension”. He converts and utilises
space, the two dimensions, and, in line with the maximum use of the sheet of paper, by
special composing, he inspires the sensation of movement in the reader. That is: the most
specific feature of Tamkd’s horizontal poems is that they are not typographical. He does
not change the type size, he does not strive for the effect created by larger letters, or
typographically different letters. Tamkd’s lines bring life into the letters and words, make
them move, while the words themselves are shown in a very traditional manner. Tamké
places the words and sentences into the horizon, and this is exactly how he manages to
make them move. This is all due to Tamké achieving the sensation of movement not by
the highlighting of letters or words, but by the structure, the communications chain, by
making the text explode, disseminate. He demonstrates his message, what he intends to
say, by way of a process, and the unweaving, decoding thereof will be the task of the reader.
The comparison of various and optional interpretations requires active participation on
the recipient’s behalf.

After the creation of his horizontal poems, Tamké composes the Glogoist Manifesto,
which announces basic principles like no other until those born decades later in the most
diverse circles of avant-garde poetry in France, the Netherlands or South-America.

The Manifesto itself demonstrates to us why it is exactly Tamké Siraté6 who may be

addressed as the visual poetry of the second half of the 20th century, and the fore-runner
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of the 1980ies’ avant-garde literature, why it is him who was able to create an avant-garde
trend even within an avant-garde crisis, and to further develop in his mind the early
avant-garde. It is surprising how similar Tamk¢’s planism, the dimensionism arising out
of that, and the poetic principles taking shape in the Glogoist Manifesto are to the concrete-
experimental artistic notions of the second half of the century. If we compare certain
theses of Glogoism to e.g. such theoretical declarations of the Brazilian Noigandres Group
as: “the structural element of new poetry is graphic surface”, the words shall comprise a
visual and dimensional syntax, “by which spatial-temporal structures may be incorporated
into the poetic text instead of a linear-temporal sequence”, or to the Lettrist endeavours of
Isidore Isou, which encouraged the disintegration of a text into letters around 1950, we
shall be surprised at the similarities and conformity.

Tamké has his volume entitled Papirember published in 1928, which contains both
his Glogoist Manifesto and his horizontal poems. The volume gave rise to scandal and
created incomprehension. It demonstrates the author’s determination that he stood by
his notions even after several humiliating situations. Though, the least we can say, by
studying the press of the age, is that the young poet was simply laughed at when he
presented his ,extreme ideas” in academic, literary or artistic circles. Even decades later
he recalls the difference between reactions in Budapest and in Paris by saying that in
Paris he “dared to show” these works of his, there he ,was not afraid” to present the
“planistic opuses”, because there he never sensed any “sarcasm” in relation to them.

Extensively deals with the ideas of Tamk¢ Sirat6 — after the creation of the Glogoist
Manifesto. It is characteristic of the works planned during this time that most of them
are large-scale ideas, but the implementation thereof is not complete: they are not
published, and they do bear the signs of hopelessness and uncertainty. In 1929, following
the publication of his volume, he plans works that incorporate the idea of the reader’s
activation, similarly to the principle of the “open work of art” that became popular in the
1960ies. The alternativism of the manifesto by Tamké entitled Tort szavak miivészete [Art
of Broken Words] was just the characteristic expression of the avant-garde underground
art of the 1970-80ies. There are two other works of art prepared in 1929 that belong to
the radical assertions of the sign-type way of thinking: the horizontal short story entitled
Egy éjszaka torténete [One night’s story] and the “four-dimensional novel” Berndt élete a
regénytéglaban [The Life of Berndt in the Novel Brick].

Both the “horizontal short story” and the “novel brick” are expressly related to some
large-scale and world famous literary experiments of the second half of the century.
These ever continuable “option blocks” consisting of the placement of “horizons” on each
other are in full conformity with the principle of variables also announced by Raymond
Queneau, which materialises in the work entitled Cent mille milliards de poémes of the
French author. The interchangeability of sentences, word-horizontal sheets is a typical
characteristic of an open work of art, the interactive invention according to which it is

sufficient to create a framework for the reader in the case of a work of art.
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By 1930 the still young author definitely has the feeling that “literature is over”, and,
that here in Hungary he would not be able to implement his ideas. With ever increasing
curiosity he turns towards the latest periods of French lyric poetry and the artistic
revolutions ongoing since the beginning of the century. As several artists in a similar
situation, Tamké also tries to educate himselfin order to find support and guidance for his
artistic ambitions. He decides to try his luck in Paris, the capital of arts.

As he relates himself and as we may know from his letters and other documents,
Tamké Siraté arrives in Paris on one late August day of 1930. He is received by friends,
he speaks French as well, he has quite a substantial knowledge of French artistic life.
He spends six years in Paris, and he provides for his own living. I shall demonstrate how
he reaches the most important characters of the artistic life of that period — under quite
unfavourable circumstances. How he gets acquainted with Camille Bryen, surrealist poet,
who — through her extensive circle of friends — proves to be a very effective help and a good
friend during Tamkd’s stay in Paris. And the most important issue: how he gains his first
successes with his horizontal poems translated into French.

The actual turning point in the life of the Hungarian poet is brought about by his
encounter with Cesar Domela, Dutch painter, in 1934. That was the year when Domela
had a significant exhibition at the Galerie Pierre on Rue de Seine. Tamk¢ is very
impressed by the various material compositions, glass and plastic constructions, therefore
he visits Domela at his studio to show him his horizontal poems translated into French.
This is where he explains for the first time that, in reality, there is a correlation between
“horizontally placed” poems and paintings “placed in space”, since he has added another
dimension to lines, the form of expression available to literature, by adding height to
length. This is how the horizontal dimension may be expressed. And what did Domela
do? He added depth, the third dimension, to the horizontal, the two-dimensional form, and
thus placed the art of painting into space.

After the encounter with Domela, Tamk6 now also consciously started to “gather”
those artists, with whom he assumed to discover a similar way of thinking. He was already
in contact with Robert Delaunay, who created reliefs onto wall surfaces, and who, together
with his wife Sonia Delaunay-Terk, lived a very significant social life. Tamkd, after having
discovered the implementation of his own ideas at several artists, grows consciously, and
thinks about the name of a new “ism” together with his fellow artists. Finally, by starting
out from the “+1 dimension”, the “additional dimension” known from non-Euclidean
geometries, which had everywhere been a material element of development, he proposes
the term “dimensionism”, which he also discusses with Domela and others. In June 1935
— after a debate night in a café — dimensionism is born.

This is when, at the culmination of his successes he decides to prepare and word the
Dimensionist Manifesto itself. Of course, from the aspect of the future thereof there still
is the most important thing outstanding: to convince as many famous artists to sign it as

possible.
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Itis obvious that the Dimensionist Manifesto, with regard to its message and its attitude
towards art is different from most of the artistic trends of the century: as compared to
Dadaism, but also futurism or even surrealism, dimensionism emphasises construction, the
possible development of art, therefore Tamké considered his own trend to be more positive
and more progressive as compared to the other tendencies. He considers it important to
determine the character of dimensionist works of art for the selection of artists working
within the trend. All this he summarizes in three points, because he states that those
artists who are in some way inspired by the “dimensionist spirit” can basically be classified
into three categories: there are works that are dimensionist both intellectually and as to
their form, i.e. they step out of the Euclidean framework with regard to both their form
and contents. Such are for example the hollow sculptures of Calder. There are works of art
that only intellectually step out, i.e. they do maintain the Euclidean framework, however,
as to the contents they still burst open the boundaries thereof, such are the paintings of
Kandinsky. Finally, there are works that only formally overstep the framework, i.e. the
artist seemingly creates his work of art in the spirit of the +1 dimension, but, in reality, as
to the contents and his way of thinking he is traditional. Tamké considers the works of art
emerging in all the three options dimensionist the same way.

He requests the artists to sign the Manifesto in accordance therewith. Each signature
is placed under special circumstances. As I shall relate in detail, the encounter with
Picabia, Kandinsky and Duchamp may be viewed as extraordinary.

The correspondence with Laszl6 Moholy-Nagy is very special. He is the first to remind
Tamké of the copyright: he suggests that only Tamké should sign the Manifesto, the
other artists should just join this signature, since the text itself is at the same time the
intellectual product of Tamké. Tamké loses a lot by his identity as an author not being
well-known today in the artistic market of the world.

Finally, the following artists joined the Manifesto: Hans Arp, Pierre Albert-Birot,
Camille Bryen, Robert Delaunay, Cesar Domela, Marcel Duchamp, Wassily Kandinsky,
Frederick Kann, Ervand Kotchar, Nina Negri, Mario Nissim, Francis Picabia, Enrico
Prampolini, Prinner, Sirt Rathsman, Sonia Delaunay-Terk, Sophie Taeuber-Arp, Ben
Nicholson (London), Alexander Calder (New York), Vincent Huidobro (Santiago de
Chile), Kakabadze (Tbilisi), Kobro (Warsaw), Joan Miré (Barcelona), Ldszlé Moholy-Nagy
(London), Antonio Pedro (Lissabon).

It is important to note that Tamko provided an opportunity to all signatories to express
their possible special opinion. There comments were attached to the Manifesto itself under
the title Mosaic, does publish this document as well. Everything is all together — manifesto,
artistic audience, knowledge and determination — for a large-scale international movement
to commence. It seems that Tamké, the young poet, shall become an artist of international
fame. There is one thing that intervenes: Tamko6 Siraté’s illness.

I shall be dealing with the after-life of the Manifesto. Tamké Sirat6 spent six years

in the French capital, in constant existential uncertainty, supporting himself by casual

163

petocz-dimenzionista4_korr7.indd163 163 @ 2010.03.10. 8:22:20



works. The constant uncertainty of existence seriously undermined his health: in the
spring of 1935, during his work as a press photographer, he caught a cold and the flu, then
he had rheumatic complaints. Later on these rheumatic complaints became constant, he
had arthritis and carditis, and he then suffered from akinesia. He was lying in a Paris
hotel room alone, without money.

In May 1936 Tamké is still able to manage the issues regarding the Manifesto at a
certain level, he organises signatures, and also works on the publishing, but the publishing
itself'is undertaken in the shadow of the knowledge of his serious illness: therefore he plans
the publishing of the Manifesto to be of the simplest format possible, i.e. he has it published
as a leaflet. In the meantime he is hardly able to move even, he has constant fever. While
the dimensionist “leaflet” and the brochure prepared by Tamké gains significant success,
and is distributed at exhibitions and in bookstores, it becomes clear that the intellectual
leader, Tamkd, shall not be able to be available to the movement any longer.

On 2 June 1936, four days after the publication of the Manifeste Dimensioniste, Tamké
is taken by taxi by Bryen and Moreau to the Gare de ’Estre, to the train leaving at 6 a.m.:
he gets on the Orient express. He feels as if everything was over.

He is the more surprised when in the autumn of 1937 the nurse places a white
envelope on his hospital bed in Hungary, containing a booklet, the second, New York
edition of the Manifesto. Typographed exactly the way as Tamké had prepared it back in
the first edition.

Tamko is tied to bed by his disease for decades. After several decades some attention
is turned again to the Manifesto in the 1960ies. At the beginning of the 1960ies he decides
to revive the period in his life when he was dealing with dimensionism. He starts work in
the summer of 1963, in order to process the events of 30 years before, based on his existing
documents.

The 1960ies are favourable from the aspect of avant-garde endeavours, but not only
from that aspect: this is when the playful poetry of Tamké, and — with a somewhat
inaccurate expression — his “children’s poetry” commence to bloom. Good luck now also
joins him: in the summer of 1965 he receives an envelope of a quarter sheet by mail,
containing the third edition of the Dimensionist Manifesto. It was published by the
periodical Morphémes with a brief reference to the first and the second edition. The
Morphémes was a periodical of small volume, publishing the most modern “pearls” and
delicacies of the world’s literary and artistic development. The editor thereof is Imre Pan
— the editor of the former Hungarian avant-garde journal entitled IS —, who had already
known the Manifesto back at home, in Budapest as well.

The Manifesto itself has been published at several locations since then, the last time
in the Mary Ann Caws-type collection that very uniquely incorporates a whole series of
20th century manifestos.

I am trying to find an answer to what events were preceding the poetic endeavours of

Tamké Sirat6, and who those artists are who precede or follow the ideas of dimensionism.
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In the course of all these examinations we need to state that the most various artists come
to similar conclusions mostly independently from each other — thus the questions of “who
was influenced by whom” or “who was followed by whom” seem to be perfectly unnecessary.
In the visual poetry of the recent ages it is undoubtedly the work of Stéphane Mallarmé
entitled Un Coup de dés and that of Arno Holz entitled Phantasus that represent those
first initiatives that encouraged the fusion of the language of “traditional” poetry and
graphic expression.

From all this it also follows that many interpreters identified these pieces of art as
graphic poetry in the period concerned. This graphic, or rather typographic poetry then
accomplishes itself in Italian futurism, as it is visible in Marinetti’s works. Pursuant to
Mallarmé, the Brazilian Noigandres Group also claimed that the graphic surface and
paper are determining structural elements of new poetry, and the arrangement and
sequence of the words result in a specific spatial-visual relationship. A special alloy of
setting and space, and of the text emerges in these works, where the poem is re-qualified
into a visual message. The accurate use of space is characteristic of this work of art,
exactly according to such principles as are perceivable in Tamké’s works as well.

Here I would like to talk in detail about the special poetic work Hlebnikov, and the
Lettrism Isidore Isou. Hlebnikov views poetry in itself, and sees it as an artistic, semantic,
musical formation, and not as a didactic respondent to social problems. In his opinion
a poem is not a possible way of giving shape to a “message”, but it is the formation of
material, similarly to painting and music. In addition to Hlebnikov, Isidore Isou was
undoubtedly a really important re-evaluator of traditional poetry based on syntactical
origins, his Lettrist ideas basically questioned the justification of former types of poems.

In the course of the 20th century experimental poetic endeavours were enhanced, and
the most various trends emerged on the literary palette. The ideas of Karoly Tamké Sirat6
show a lot of similarities with the works of those artists examining literary frontiers, or,
as we saw in the case of the Lettrists, researching new options of communication.

Now just a few examples of these: in relation to concrete poetry I shall analyze the
activity of the Brazilian Noigandres Group, which was formed in 1952 in Sdo Paulo, the
major collaborators of the Group, in addition to the two founders, Haroldo and Augusto de
Campos, were Décio Pignatari, Ronaldo Azeredo, José Lino Griinewald and Pedro Xisto.
Also in Sdo Paulo, the journal entitled Invengido was published, edited by Mario Silva
Brito, L.C. Vinholes, Wladimir Dias Pino, Edgard Braga, Cassiano Ricardo and Alfonso
Avila. I will also talk about them. Now just one interesting aspect: the extremely unusual
works of these poets were even published in Brazilian daily papers at that time.

The actual poetic rise in the 1950ies and 1960ies seems to be unique in the history of
modern international literary movements. Manifestos, anthologies are born one after the
other, and they all approach the linguistic structure of poetry and the visual, minimalist
elements thereof in a similar manner. This is where I would like to mention Carlo Belloli,

Italian poet, who in 1948 had such visual-semantic, concrete poems that expressly

165

petocz-dimenzionista4_korr7.indd165 165 @ 2010.03.10. 8:22:20



advanced the later works of Pignatari. I would also like to talk about the poetry of the
Swedish artist Oyvind Fahlstrom, who publishes his concrete poetic manifesto in 1954,
and thus becomes a decisive figure of the genre. This trend also includes the German
Dieter Roth, who had the collection of his ideograms published in the mid-1950ies, or this
is where Carlfriedrich Claus also belongs, who prepares his work entitled Klang-gebilden
in 1959. This is when the local group of concrete poetry is established in Vienna, and
Daniel Spoerri, the leader of the Circle of Concrete Poets, has his anthology of concrete
poetry published under the title of Kleine Anthologie konkreter Dichtung. The greatest
and most extensive anthology of concrete poetry was published in the United states and
edited by Emmett Williams. This anthology summarized the endeavours of the 1950ies. I
shall discuss those in detail.

From all this it is clearly visible that the ideas of Tamké Siraté, that were relating to
the “self-construction” of the text, the placement of the poem into space, and its display
as an “electric poster”, somehow re-emerged in the 1950ies and 1960ies, be it the artists
of Europe or the American continent that we think about. Poems are placed on walls, not
infrequently even on street walls, just like electric posters — in 1964 and 1965 a series of
exhibitions of “poetry placeable on walls” are organised in well-known Italian art galleries
and bookstores, such as the Arco d’Alibert Gallery in Rome, the Quadrante Gallery in
Florence, the store of the Feltrinelli Publishing House, the Teatro Communale in Reggio
Emilia, the Blue Gallery in Milan, the Guida Bookstore in Neapel, however, as it turns
out, poetry cannot compete with advertisements, and it cannot fully serve the demand for
increased visuality either.

In the course of the past couple of decades there were several Hungarian visual poetic
anthologies published, and experimental poetry did obtain a role also in Hungarian
literature and gained certain acknowledgement as well. The compositions presenting
the works were followed by studies and analyses that tried to process the demand to
broaden the boundaries of poetry in Hungary as well, to have experimental literature
also involving frontier areas to be expanded. There was the beginning of a new era in the
poetic form of expression as well, this is demonstrated by the emergence of various trends.
I shall talk in detail about this beginning of a new era. Just one single data: if we take the
different visual poetic publications, the number of those artists who can be considered as
well-known and who are dealing with visual poetry in Hungarian literature or art, is well
over one hundred. I shall specially and in detail talk about the very different trends here,
by quoting several works of contemporaries.

I shall discuss in detail the poetry of Tibor Papp, Pal Nagy and Alpar Bujdosé, since
within the experimental literature of the 1970ies and 1980ies the trend that may be called
“visual text literature” is the most remarkable one and that of the greatest effect. It was
the already mentioned three editors of the Hungarian Workshop in Paris who established
this style, this form of expression, and applied them to the most various kinds of media,

slide projector, video, computer and — of course — books.
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I also specifically deal with the art of Attila Csernik and Béalint Szombathy, who,
as Hungarian artists living across the borders of Hungary established visible linguistic
literature in Yugoslavia. Hungarian literature in Yugoslavia in the period following the
war, and even in the 1960ies and 1970ies, was developing in an expressly separated and
individual way, the Hungarian influence only prevailed indirectly. Serbian, Croatian,
Slovenian experimental ideas had a significant influence especially on latest avant-garde
endeavours. It also needs to be mentioned that as compared to the Eastern-European
countries artistic life was in any case more open here, with more favourable options of
orientation and greater space for movement for those living there in these years.

When mentioning Bélint Szombathy, I would like to talk about the most important
avant-garde workshop of the late-1960ies and early 1970ies, the journal entitled Uj
Symposion, and the work entitled Mao-poe published in 1968 in the Hid and prepared by
Ott6 Tolnai together with Istvan Domonkos. I provide a detailed analysis of Szombathy’s
volume entitled Poetry, which is a sort of “liquidation” of poetry. Szombathy is an
exclamation type avant-garde artist, who recognises that — in the era concerned, the
second half of the 1970ies — this tendency is impossible to be continued.

It is a fact that by today Tamk¢ Siratd’s life work has become an inevitable and lasting
fundament of experimental literature. Thus it is no wonder if he is viewed by young
artists as a starting point in this field, they consider his art as one to be followed. I myself,
who have created several visual poetic works during the past 30 years, received lots of
reassurance from him — subsequently. This thesis was also about this reassurance, thus
— maybe in a somewhat irregular way —, under the pretext of a summary, I would like to
talk about the relationship between the visual poetic career of Tamkoé Siraté and that of
mine, so to say as a visual ars poetica.

I received important reassurance regarding polyphony. The thought that an artist
thinking by way of signs does not strive for exclusivity, since the “traditional” formation
of text has a reason for existence just as “multi-dimensional” art does, because these two
“are not exclusive of each other, moreover, their mutual existence is essential for a higher
balance”, was basically incorporated into my view as creator. All this was the more clear
to me, because the first time I encountered visual poetry and visual poems was among the
works of Ldszl6 Nagy, who was not an avant-garde author, at least we usually do not call
him that. It was only after the shape poetry of Laszlé6 Nagy that I discovered for myself
the usual poems of Kassdk, and due to the effect of all these did I write my first, early
visual works of art.

At the beginning of the 1980ies, when I established the samizdat artistic journal
entitled Medium-Art, I was already interested in how exactly concrete art could be realised
in poetry. The idea of concretism, the art of Mondrian and Malevich had a great influence
on me, just as the thought that a work of art bears the meaning of itself, i.e. it does not
“express something”, something “different” outside its scope, but it shows itself. This was

when I discovered the art of Tamko Sirat6, and I understood that he also stepped up — as
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I talk about this in detail — in a basically post-modern situation with his avant-garde idea
existing in its own sign.

So, I did consider Karoly Tamké Siraté very much as a relative of mine, as my own.
I received a lot of help from Tamké, from Mallarmé, who made it clear to me that there
is not only two kinds of avant-garde, and of those two it is not only the one thinking in
signs that is more exciting to me, but this introvert conduct thinking in signs is well in
harmony with ever reviving conservative tradition — as I referred to it earlier, for both
Tamké Sirat6 and Nyugat, the second half of the 1920ies intensifies the introvert attitude
and the option of textual thinking.

All this was definitely formulated in myself already at the beginning of my career as
well, the collection of the 1980ies is due to this, it is entitled A jelben-létezés méltésdga [The
Dignity of Existing in Signs] and was published in 1990. In this work I present that it is
possible to create “conservative” poems and avant-garde works of art ,thinking in signs”
at the same time — as reference was made to it by both Mallarmé and Tamké. Because if
there is no traditional sense of “development” in art, then it is just not possible to strive for
exclusivity: “The denial of evolution has also enhanced the attachment to tradition. [...] The
border-line between tradition and novum is disappearing: it is the similarity of perception
that gains more and more emphasis. It is the natural relation between sign-type avant-garde
and conceptual-meditative, art centred “conservativism” [...]. Through the disappearance of
the ideological background the manner of approach and consideration have come to fore:
thus the meditative, introvert and material centred artist who is however stepping up with
classical form of expression is related to those representing sign-type endeavours, and not
to political-social realism.” This view that I represent already then is that there indeed can
be several kinds of poetic forms of expression at the same time within one single life-work,
sonnets, shaped poetry, free verse, fixed form.

This book undertakes to summarize the meaning of Karoly Tamké Siraté and his
movement, dimensionism, that has grown to international dimensions, in their own time,
and what they mean today in the context of new and latest Hungarian literature, what
something that we refer to as “+1 dimension” means, and what something that we simply
call visual poetry developed into. The examples indicate that we are talking about an
extremely diversive trend, which perhaps has stepped out of the framework of literature,
while at the same time it did not enter the scope of fine arts either. It remained somewhere
in between those two, in the indeed manifold but fascinatingly excellent terrenum of
artistic creation.

Tamk6 Sirat6 — as I express it at the beginning of this work — stepped up with his
avant-garde works thinking in signs in a post-modern era. We follow his course of life, his
first failures, we learn about the negative feedback on his volume entitled Papirember.
Arriving in Paris, Tamké establishes for himself the medium in which he was able to
express his planistic and dimensionist ideas — joined by the greatest artist of that period.

By today we can state that the Dimensionist Manifesto is one of the also internationally
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quoted manifestos of the 20th century, in that sense Tamké has created something lasting
in any case. But he has created something lasting also — and that is discussed in detail
in my book as well — because his endeavours found response with various authors, and
they were implemented by all different authors due to the influence of Tamké with his
dimensionist principles, or independently of him, in all kinds of locations of the world.

As we could see, the life-work of Tamké Siraté teaches us that there are areas of
poetry in the direction of which one may take a further step, i.e. the scope of poetry may
be extended, but that shall not mean the disappearance of other even traditional forms
of poetry in any form. As Mallarmé writes, poetry is a “universal source, and we have no
reason to exclude anything therefrom: Tamké and the whole poetic variety of the 20th
century also teaches us that. Because we also can see all that may be incorporated in
poetry nowadays, concretism, Lettrism, action poetry, Fluxus, found poetry, behavioural
poetry, and in line with those the traditional forms, classical poetic roles still survive. It
is a fact that “the law of the Dimensionist Manifesto was not only certified by excellent
signatories, but also the results of artistic development of the thirty years that passed
since the publication thereof”, but it is also a fact that “for a higher balance” — as Tamké
put it — “traditional” poetry —i.e. all forms of poetry — is “indispensably” also present.

After all this said we do not need to specifically emphasise the fact: the “life work
section” of Tamké Siraté of just over 10 years is a period of such ever lasting works of
art and manifestos, which may be viewed as matchless in our literature not exactly
packed with principles and manifestos. Tamké Siraté’s influence — subconsciously, as a
hidden creek — just emerges in new Hungarian poetry, his perceptions are identical to the
endeavours of the second half of the 20th century, i.e. the principle of dimensionism was
indeed accomplished and it “conquered”, the artistic notions on the one hand followed the
order of dimensionist tendency, on the other hand at the same time with this “victory” — and
this is especially remarkable — Tamké6 understands and also states that dimensionism
and avant-garde are not the only means of “salvation”: ,this victory does not mean and
shall never mean either that the dimensionist tendency shall be exclusive in the life of arts.
Whereas this thesis is already self-explanatory for myself, however, we must deal with it
in more detail, because dimensionism oriented art revolutions, as of Dadaism, strongly
emphasized their “opposition to their own art” (“Down with literature!” “Anti-novel”,
“Meta-novel”, “Anti-theatre”, “Death of painting”), and partly they still emphasize this,
which may give rise to material misunderstandings, wrong concepts and false accusations.
The life of arts, just as the process of the intellectual development of humanity must be
conceived within its own “multi-coloured” nature, its stratification and its complicatedness.
[...] Thus the Euclidean arts also survive and continue to live in their own way, and even
the founders and warriors of non-Euclidian arts turned to their well-tested forms not only
once, made use of their possibilities and cultivated those.”

Important words. They are specifically important words that are able to make multi-

colouredness within one life-work more comprehensible. This is why we may say that
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these comments by Tamké are important not in the first place due to their tolerance but
their modern nature. That means: the adequate artist of today does not believe in the
“aesthetic Darwinism” of the classical avant-garde: those who talk of the “death” of genres
are wrong, just like those who believe in the linear “development” of art.

As a summary we could also put it this way: by examining Tamk¢’s life-work and the
past decades we may state that — luckily — poetry is able to incorporate everything, or:
almost everything.

Andras Petécz
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